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CHAPITRE 1
LE MATÉRIEL
L’appareil photo
La photographie urbaine peut être pratiquée avec tous types d’appareils de prise de vue, des plus simples au plus sophistiqués. Le choix est tellement vaste que vous avez la possibilité d’exploiter les atouts de chaque type d’appareil.
Smartphones et compacts
Un smartphone ou un compact numérique vous permettront de capturer des scènes en toute discrétion mais avec ce type d’appareil, vous serez vite limité en termes de souplesse de focale ou de gestion de lumières complexes par exemple. Vous les réserverez donc à des usages bien précis. Notez qu’ils offrent l’énorme avantage, surtout les smartphones, de tenir dans une poche de manteau ou de pantalon. Par ailleurs, il est possible d’exploiter les limites de ces appareils de manière créative.
Je prends personnellement beaucoup de photos avec mon smartphone car je l’ai toujours avec moi. Il ne prend pas de place et me permet bien souvent de prendre des photos que je ne pourrais pas prendre avec un matériel plus classique. Toutefois, pour la photo urbaine, ce type d’appareil de prise de vue doit être complémentaire. Vous serez vite limité si vous ne possédez que ça.
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Moyens formats
À l’autre extrémité de la chaîne, vous avez les moyens formats, voire les chambres photographiques. Le prix de ces appareils en numérique étant totalement inabordable, je parlerai ici uniquement de matériel argentique. 
Le « format » est la taille du négatif sur lequel vient s’inscrire la photo ; les moyens formats les plus courants sont :
• 6 cm × 4,5 cm (15 ou 16 vues sur une pellicule 120)
• 6 cm × 6 cm (12 vues)
• 6 cm × 7 cm (10 vues)
• 6 cm × 9 cm (8 vues)
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Ces appareils ouvrent des horizons diférents, grâce à leur rendu particulier, à leur gestion des flous et à leur extrême définition, mais ils demandent véritablement une bonne maîtrise de tous les paramètres techniques de la photo. 
En plus de mon matériel numérique, j’utilise également un moyen format 6×6 avec lequel je produis un travail beaucoup plus personnel et qui m'oblige à une approche véritablement différente.
Les atouts de ce type de matériel sont une qualité et un rendu absolument incroyables, et une philosophie plus apaisée de la prise de vue car il faut éviter de gâcher de la pellicule et prendre le temps de réfléchir avant de déclencher.
Les inconvénients sont le coût à l’usage (pellicules, développements, tirages et/ou numérisation des négatifs), le peu de droit à l’erreur, le manque de souplesse parfois. Quand on commence une pellicule noir et blanc, il faut l’avoir finie avant de pouvoir commencer une pellicule couleur (sauf si l’on dispose de dos amovibles). La sensibilité de la pellicule aussi restera inchangée jusqu’à la prochaine pellicule. Enfin, il manque bien souvent les automatismes auxquels vous êtes habitué : pas d’autofocus, pas de mesure matricielle, etc.
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Reflex
Entre ces deux extrêmes, la solution idéale pour la photographie urbaine est un reflex numérique (voire un hybride à objectifs interchangeables), surtout si vous débutez.
C’est véritablement le meilleur choix car ce type d’appareil est très polyvalent. Un reflex est simple d’utilisation car il propose de nombreux automatismes mais il répond aussi à des besoins complexes car il permet d’effectuer ces mêmes réglages manuellement.
Il existe également une notion de format pour les reflex :
• Les capteurs plein format (ou full frame ou encore FF). Ce sont des capteurs de taille 24×36 mm correspondant au format des pellicules pour reflex argentiques. L'intérêt majeur de ce genre de capteur est qu'ils permettent de conserver la focale d'origine de l'objectif employé, ce qui est très utile pour utiliser un grand-angle, et donc particulièrement adapté à un environnement urbain. Même si ce format tend à se développer, les appareils conçus avec de tels capteurs ainsi que les objectifs compatibles sont encore assez chers.
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• Les capteurs de plus petite taille. On trouve les formats réduits présents sur la quasi-intégralité des reflex « non professionnels » APS ou APS-C, ainsi qu’une multiplicité de formats introduits sur les appareils hybrides pour lesquels je ne rentrerai pas dans les détails (mais les principes seront les mêmes). Les formats APS et APS-C ont une taille réduite de 1,5× ou 1,6× par rapport à un capteur 24 × 36.
 Les focales des objectifs seront donc soumises à ce même ratio. Un objectif 30 mm se comportera comme un 45 mm ; un 100 mm comme un 150 mm. C’est un désavantage pour utiliser un grand-angle mais ce sera un atout lorsque vous aurez besoin d’un téléobjectif puisque la petite taille du capteur amplifiera le grossissement.
 Attention aux objectifs spécifiquement conçus pour ce type de capteurs réduits, ils seront incompatibles avec un appareil au capteur plein format, tandis que les objectifs compatibles avec le plein format sont, eux, utilisables sur ces formats réduits.
Info
Les photos illustrant ce livre ont été prises soit avec un Nikon D800 (un appareil plein format), soit avec un Nikon D300 (dont le capteur est réduit de 1,5×). Toutes les indications de focale données sont celles calculées pour un plein format. Si vous souhaitez connaître la focale réellement utilisée, il vous suffit de multiplier la focale indiquée par 1,5 pour toutes les photos prises avec le Nikon D300.

Les objectifs
Pour la photo urbaine, comme vous le verrez au cours des divers ateliers, toutes les focales peuvent être utiles. Les focales s’expriment en millimètres.
• L’ultra-grand-angle, de 12 à 24 mm environ. Il permet de réaliser des vues d’ensemble très larges ou de compenser le manque de recul ; il est particulièrement adapté pour l’architecture ou les vues générales.
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• Le grand-angle, de 24 à 40 mm environ. Il permet également des vues d’ensemble larges mais avec moins de déformations. Il est assez polyvalent pour l’architecture et la photo de rue.
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• La focale standard de 50 mm. On dit que c’est celle qui se rapproche le plus de la vision humaine. C’est la focale la plus classique en photographie ; elle est également passe-partout.
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• Le petit téléobjectif de 60 à 80 mm environ. Il permet de se rapprocher du sujet sans forcément en être trop éloigné, et de serrer un peu les cadrages s’il est impossible de s’approcher.
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• Le téléobjectif au-delà de 100 mm. Il permet de se rapprocher, de faire ressortir des détails, de compenser l’éloignement.
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Les focales fixes offrent, généralement, une meilleure qualité que les zoom. En effet elles sont conçues et adaptées pour une seule focale, alors que les zooms doivent répondre techniquement à toute une gamme de focales. Les focales fixes sont censées offrir plus de piqué et moins de distorsions. Mais, sauf à devenir fanatique d’une seule focale (il y en a...), la constitution d’un parc complet peut coûter très cher. Il me semble indispensable de posséder au moins une focale fixe disposant d’une grande ouverture. Les 50 mm ouvrant à ƒ/1.8 sont très abordables (entre 100 et 150 euros) et d’excellente qualité.
Juste pour information, sachez qu’il existe des objectifs « à bascule et décentrement » qui permettent, notamment, de redresser les perspectives. Ces objectifs sont totalement hors de prix, et d’un emploi complexe pour un usage très particulier.
Les zooms sont particulièrement adaptés à la photographie urbaine, où vous aurez souvent besoin (ou envie) de réaliser différents types de prise de vue : prendre un bâtiment entier, extraire un détail, saisir une scène de rue, etc. Ils permettent de changer de focale rapidement sans avoir à changer d’objectif trop souvent. Le souci majeur est que les zooms disposant d’une grande ouverture sont très onéreux.
La photographie urbaine peut parfaitement se pratiquer avec un zoom transtandard de base livré en kit avec votre appareil. Par exemple le 18-105 mm Nikon vous permettra de faire face à de nombreuses situations.
Vous pouvez également choisir un zoom de très forte amplitude. J’ai personnellement beaucoup pratiqué le couple Nikon D300 et objectif 18-200 mm Nikon stabilisé. Ce zoom permet d’exploiter quasiment toutes les possibilités offertes par le milieu urbain, et il constitue un équipement léger.
Si vous débutez, je vous conseille donc dans un premier temps d’opter pour un reflex avec deux objectifs : un zoom transtandard et une focale fixe avec une grande ouverture (idéalement un 50 mm ouvrant à ƒ/1.8).
Et si votre budget vous le permet, n’hésitez pas à regarder du côté des zooms à grande ouverture (ƒ/2.8).
Les trépieds
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Un trépied peut être utile dans de nombreuses situations : il est indispensable pour la photo de nuit, les poses longues, voire pour l’emploi de très longues focales.
Cela dit, pour une très grande majorité de sujets urbains, vous pourrez vous en passer. Son encombrement et son poids pourront être un frein à vos déplacements ou à votre rapidité de réaction. De plus, la stabilisation des objectifs qui tend à se répandre palliera suffisamment son usage dans la plupart des cas. Je vous conseille de l’emporter avec vous uniquement si vous savez à l’avance que vous aurez besoin de vous en servir.
Il faut toutefois dans la mesure du possible en posséder un. Choisissez-le bien stable, évitez les modèles en plastique ou de fabrication trop légère.
Les filtres
Pour la photographie urbaine, deux filtres seront utiles.
Le filtre polarisant circulaire
C’est l’un des filtres qui ont le plus d’impact sur une photo. Il supprime les réflexions, ce qui va produire des images plus contrastées, et augmente la saturation en restituant des couleurs plus pures.
Le filtre polarisant renforce également le bleu du ciel et permet le cas échéant aux nuages de bien s’en détacher. Il permet également d’augmenter ou de diminuer les reflets sur les surfaces vitrées ou sur l’eau. Toutefois, ce filtre a ses limites : il ne restituera pas de couleur à un ciel blanc et n’aura pas d’effet sur les reflets métalliques.
Par ailleurs, c’est le seul filtre dont les effets ne peuvent pas être simulés en post-traitement, cela vaut donc la peine d’apprendre à s’en servir. Son utilisation est assez simple : une fois que vous l’aurez vissé sur votre objectif, il vous suffira de regarder dans votre viseur et de le faire tourner jusqu’à ce que vous ayez obtenu le rendu souhaité. Pour obtenir des ciels bleus profonds, la meilleure position est d’avoir le soleil dans le dos avec un angle d’environ 45° par rapport à l’horizon, c’est-à-dire un soleil de fin de matinée ou de début d’après midi.
Ce filtre me paraît incontournable pour la photographie urbaine montrant des bâtiments afin de gérer au mieux les multiples reflets produits par ces derniers. 
Vous noterez pour les exemples ci-après que les réglages sont exactement les mêmes d’une photo à l’autre, seule l’orientation du filtre polarisant varie. 
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Le filtre gris neutre 
Le filtre gris neutre ou ND réduit l’intensité lumineuse mais ne modifie pas les couleurs. Ces deux effets combinés font qu’ils agissent comme des variateurs de la lumière ambiante. Ils permettent d’augmenter la durée d’exposition en diminuant la quantité de lumière qui pénètre dans l’appareil. De ce fait, ils permettent donc des poses plus longues sans surexposer la photo. Cela peut être très utile soit pour donner une image du mouvement grâce à un flou de mouvement (c’est surtout pour cet effet qu’il sera utile en photographie urbaine), soit pour obtenir certains effets inhabituels avec l’eau notamment. Ces effets seront abordé plus en détails dans les ateliers.
Vous utiliserez de préférence ce filtre avec un appareil fixé sur trépied pour éviter les flous de bougé dus à l’allongement du temps d’exposition.
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Le sac photo
Pendant vos sorties photo urbaine, vous marcherez beaucoup plus que vous ne l’imaginez et devrez parfois (voire souvent) faire quelques acrobaties simples, mais qui nécessiteront un minimum d’agilité, comme grimper sur une bouche d’incendie par exemple.
Pour transporter votre matériel, vous utiliserez de préférence un sac photo confortable et pratique vous permettant de changer rapidement d’objectif, et suffisamment grand pour contenir vos affaires personnelles et une gourde, par exemple. 
J’ai pratiqué pendant longtemps le sac à dos classique, mais l’inconvénient est qu’il faut l’enlever complètement pour procéder à des changements d’objectifs.
J’utilise maintenant un sac à dos slingshot qui se porte comme un sac à dos mais avec une seule sangle. On peut donc facilement le faire pivoter en position ventrale pour accéder directement aux objectifs. Une fois installé sur le ventre, il peut également servir de support pour ces changements (à noter que dans les lieux « sensibles », vous pouvez aussi le porter en position ventrale pour décourager les éventuels voleurs).
Enfin, il existe aussi le sac d’épaule, qui a ses inconditionnels. Il permet un accès rapide au matériel sans avoir ni à poser le sac à terre, ni à le faire pivoter. Si vous vous sentez à l’aise avec ce type de sac, y compris pour crapahuter ou faire un peu de « varappe urbaine », alors n’hésitez pas.
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CHAPITRE 2
LES BASES TECHNIQUES
La mise au point
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La mise au point peut se faire manuellement ou automatiquement. Aujourd’hui, l’intégralité du parc d’appareils numériques dispose de l’autofocus.
En fonction de l’appareil, l’opération de mise au point peut cependant prendre plus ou moins de temps. Si la mise au point est trop longue, cela peut être gênant pour les photographies de mouvement ou d’humains en environnement urbain.
Pour les appareils compacts et smartphones, il n’y a bien souvent pas de latitudes pour la mise au point, tout étant automatisé, quitte à ce que cela ne corresponde pas vraiment à votre volonté.
Les reflex quant à eux vous offrent presque systématiquement la possibilité de choisir entre plusieurs collimateurs de mise au point. Vous pourrez alors soit :
• Laisser faire les automatismes de mise au point autofocus pour les scènes simples.
• Sélectionner le collimateur d’autofocus que vous verrez apparaître dans votre viseur en fonction de l’endroit où vous souhaitez que soit faite la mise au point.
 Si vous ne disposez que d’un seul collimateur central, vous pourrez faire la mise au point en le dirigeant vers l’endroit voulu, puis vous garderez le déclencheur semi-enclenché pour verrouiller cette mise au point. Vous pourrez alors cadrer votre photo comme vous le souhaitez avant de déclencher.
Si vous utilisez un reflex, un réglage particulier mérite d’être expliqué plus en détail car vous risquez de l’utiliser dans le cadre de la photo de rue : il s’agit du réglage sur l’hyperfocale. L’hyperfocale est la distance la plus courte à laquelle un sujet est net lorsque la mise au point est réalisée sur l’infini. 
Par exemple, avec un objectif de 28 mm, si vous fermez le diaphragme à ƒ/11 et que vous faites la mise au point sur l’infini, l’hyperfocale est à 2,16 m. En d’autres termes, tous les sujets situés entre 2,16 m et l’infini seront nets.
C’est une technique très utile en reportage ou pour la photo sur le vif car la mise au point est bloquée sur l’hyperfocale de manière à ce qu’il n’y ait plus de mise au point à effectuer ensuite. On gagne ainsi du temps et on a donc plus de facilité à saisir des scènes d’action.
Pour procéder à ce réglage, sélectionnez le mode manuel ou priorité à l’ouverture, choisissez un diaphragme de ƒ/8 à ƒ/16 pour une profondeur de champ satisfaisante, et déplacez le repère « infini » (∞) sur le repère de mise au point. Ensuite, il vous suffit de lire en face du repère du diaphragme choisi la distance minimale de netteté correspondant à l'hyperfocale.
Pour étendre encore plus la zone de netteté, vous pouvez régler la bague de mise au point sur la distance hyperfocale trouvée et non plus sur l'infini. Par exemple, avec une focale de 28 mm et un diaphragme fermé à ƒ/11, la bague de mise au point vous indiquera une hyperfocale de 2 m si vous réglez la mise au point sur l'infini. En réglant la mise au point sur 2 m au lieu de l'infini, vous obtiendrez une zone de netteté allant de 1 m à l'infini. Vous n'aurez plus alors qu'à vous occuper de votre cadrage et de la capture de la scène, sans plus vous soucier de la mise au point.
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Si votre objectif ne contient pas d’échelle de profondeur de champ, Internet regorge de calculateurs qui pourront vous aider. 
Info
La zone de netteté varie en fonction de l’ouverture du diaphragme, donc plus la profondeur de champ sera étroite, plus la mise au point devra être effectuée de manière précise. Si vous utilisez par exemple un 50 mm à son ouverture maximale de ƒ/1.8, la toute petite zone de netteté qui en résultera ne laissera pas de place à l’approximation.

L’exposition
L’exposition consiste à trouver les réglages pour que la photo ne soit ni trop sombre (sous-exposée) ni trop claire (surexposée).
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Aujourd’hui, grâce aux technologies embarquées dans le moindre compact bas de gamme, il est facile de se rapprocher d’une exposition correcte, mais il est utile de comprendre ce que fait l’appareil pour pouvoir exploiter au mieux les différents réglages et paramètres, et appréhender les différentes conditions de prise de vue que va vous offrir ce vaste terrain de jeu photographique qu’est la ville.
Trois paramètres permettent de jouer sur l’exposition d’une photo : la vitesse, l’ouverture et la sensibilité. 
La vitesse
La vitesse d’obturation est en réalité une durée : c’est le temps pendant lequel la lumière va pénétrer dans l’appareil. Elle est exprimée en divisions ou multiples de la seconde, par exemple 1/60 s. 
Cette durée peut varier d’un temps extrêmement court (par exemple 1/4000 s) à des temps de pose de plusieurs secondes voire plusieurs minutes.
La vitesse a une influence directe sur le rendu d’un sujet en mouvement. Une vitesse élevée figera le mouvement d’un véhicule circulant à vive allure. Une vitesse plus lente montrera le véhicule en mouvement grâce au flou de l’objet ou de la personne qui se déplace. 
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Attention, la vitesse peut être à l’origine de flous de bougé provenant du photographe. Pour contrecarrer ces flous de bougé, il existe une règle relativement simple à suivre. La vitesse doit être supérieure à 1 / (focale × coefficient du capteur). Par exemple, pour une focale de 100 mm sur un capteur APS-C de coefficient 1,5×, la vitesse devra être supérieure à 1 / (100×1,5) = 1/150 s. Pour une focale de 200 mm sur un capteur plein format, la vitesse minimale devra être de 1/200 s.
En dessous de ces vitesses, vous prenez le risque d’obtenir un flou de bougé. Mais rien ne vous empêche, bien au contraire, d'augmenter ces vitesses.
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Le paramètre vitesse sera prioritaire à chaque fois qu’un élément en mouvement sera déterminant dans votre composition ou lorsque vous souhaiterez une netteté absolue (une voiture en mouvement par exemple).
Info
Chaque fois que vous divisez la vitesse par deux, il y a deux fois moins de lumière qui pénètre dans l’appareil. De 1 à 1/2, de 1/2 à 1/4, de 1/4 à 1/8, etc., jusqu’aux limites de votre appareil. La perte est à chaque fois de 1 IL (ou indice de luminosité).

L’ouverture
L’ouverture désigne le rapport entre la distance focale et le diamètre de la pupille d’entrée de l’objectif photographique.
L’indice d’ouverture est le rapport de la focale de l’objectif sur le diamètre de l’ouverture. Un objectif de focale 30 mm ouvert à ƒ/2 (littéralement focale / 2) a un diamètre d’ouverture de 15 mm.
Retenez essentiellement que plus la valeur qui divise la focale est petite, plus le diaphragme sera ouvert et laissera passer la lumière. À ƒ/2, l’ouverture est très grande, alors qu’ à ƒ/16, elle est petite. Bien sûr l’indice d’ouverture peut prendre plusieurs valeurs entres les ouvertures minimales et maximales de votre objectif. 
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Outre l’influence de l’ouverture sur la quantité de lumière qui entre dans votre appareil, c’est elle qui va vous permettre de jouer sur la profondeur de champ.
La profondeur de champ est la distance qui sépare le premier plan net et le dernier plan net de l’image, elle définit donc la zone de netteté de l’image. De manière classique, on considère que plus le diaphragme est fermé, plus la profondeur de champ est étendue. 
La profondeur de champ dépend de l’ouverture mais également :
• De la focale utilisée. Plus la focale est longue, plus la profondeur de champ est courte.
• De la distance du premier plan par rapport à l’objectif. Plus il est proche de l’objectif, plus la profondeur de champ est courte.
• De la distance entre le premier plan et l’arrière-plan. Plus l’arrière-plan est éloigné, plus il est flou.
• De la taille du capteur. Plus il est grand, plus la profondeur de champ est courte. C’est ce dernier point qui permet d’expliquer que les appareils à petit capteur peuvent difficilement obtenir des profondeurs de champ étroites. (Ce principe est valable également pour la taille des négatifs en photo argentique). 
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À quoi la profondeur de champ sert-elle ?
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Avec une profondeur de champ étendue, il sera possible de restituer toute la netteté d’un paysage urbain, ou d’avoir différents plans d’immeubles parfaitement nets. Avec une profondeur de champ étroite, vous pourrez faire ressortir un élément net au milieu de zones floues ou utiliser ces flous pour développer votre créativité. Jouer avec la profondeur de champ est très utile en milieu urbain et permet de varier les effets.
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Info
À chaque fois que vous divisez la surface ouverte du diaphragme par deux, vous divisez également par deux la quantité de lumière qui pénètre dans l’appareil. Attention, comme il s’agit d’une surface circulaire, les divisions ne sont pas linéaires. L’échelle normalisée des ouvertures de diaphragme est la suivante : ƒ/1 – ƒ/1.4 – ƒ/2 – ƒ/2.8 – ƒ/4 – ƒ/5.6 – ƒ/8 – ƒ/11 – ƒ/16 – ƒ/22 – ƒ/32. Comme pour les vitesses, la perte est de 1 IL à chaque fois.

La sensibilité
La sensibilité est l’aptitude du capteur de votre appareil photo (ou de la pellicule) à capter la lumière.
Plus le nombre ISO est élevé, plus le capteur est sensible à la lumière et moins il a besoin de lumière. Si vous réglez la sensibilité de votre appareil à 200 ISO, ce dernier enregistrera deux fois plus vite la lumière qu’avec un réglage à 100 ISO. Et si vous réglez la sensibilité à 400 ISO, le capteur enregistrera deux fois plus vite la lumière qu’avec une sensibilité de 200 ISO. 
Contrairement à l’argentique où l’on est contraint par la sensibilité du film chargé, les appareils photo numériques permettent de faire varier cette sensibilité d’une prise de vue à l’autre. Vous pourrez donc être tenté, pour compenser le manque de lumière, d’utiliser des sensibilités élevées. Attention cependant car une sensibilité élevée fait apparaître sur l’image du bruit numérique. Le bruit est une dégradation de l’image, un moutonnement de pixels colorés qui donnent un rendu peu agréable. Vous devrez donc tenir compte de cette donnée lors de vos réglages.
Sur les appareils reflex modernes, le bruit est quasiment invisible jusqu’à 400-800 ISO, voire 1 600 ISO sur les appareils professionnels. Sur certains compacts bas de gamme, il peut être visible dès 200 ISO.
Si vous utilisez le réglage ISO automatique, pensez à le limiter pour conserver un maximum de finesse dans le rendu. Par exemple, limitez-le à 200 ISO pour des photos en extérieur par beau temps, 400 ISO si le temps est couvert et 800 ISO en intérieur.
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Les sensibilités supérieures seront réservées aux conditions d’éclairage vraiment extrêmes, dans des endroits très sombres et sans lumière, ou pour des spectacles par exemple.
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Info
À chaque fois que vous multipliez la sensibilité par 2 (50, 100, 200, 400, 800, 1 600, 3 200 et 6 400 ISO), l’appareil aura besoin de deux fois moins de lumière pour produire le même résultat. Le gain sera de 1 IL à chaque fois.

Conclusion
Les trois paramètres de la vitesse, de l’ouverture et de la sensibilité interagissent.
Pour obtenir un même résultat (à sensibilité égale), il est possible d’utiliser plusieurs couples ouverture/temps de pose.
Les réglages suivants donneront le même résultat en termes d’exposition : 1/30 s et ƒ/22, 1/60 s et ƒ/16, 1/125 s et ƒ/11, 1/250 s et ƒ/8, 1/500 s et ƒ/5.6, 1/1000 s et ƒ/4, 1/2000 s et ƒ/2.8.
Le choix des réglages se fera donc aussi en fonction d’autres éléments que l’exposition, et vous devrez vous adapter en fonction du type de photo que vous souhaitez faire :
• Si le mouvement est important pour vous, il vous faudra jouer sur la vitesse. Une vitesse élevée pour figer le mouvement ou plus lente pour capturer le mouvement grâce au flou de la personne ou de l’objet se déplaçant (attention toutefois aux flous de bougé).
• Si vous souhaitez jouer sur la profondeur de champ, vous devrez faire varier l’ouverture.
• Si vous manquez de lumière, vous pourrez alors augmenter la sensibilité. Notamment si, après avoir choisi la plus grande ouverture possible, vous vous apercevez que la vitesse nécessaire est vraiment inadaptée et risque d’entraîner des flous.
Les modes de réglages 
Pour nous aider à gérer au mieux ces paramètres, les appareils modernes disposent tous de cellules qui mesurent la lumière entran dans l’objectif, et nous indiquent des régages préconisés.  Des modes programmés adaptés à différentes situations de prise de vue (Sport, Paysage, Portrait, etc.) sont proposés sur la plupart des appareils (appelés modes Scène ou programmes Résultat). Ils ne font en fait que reprendre des réglages standard des trois paramètres. Ces modes sont un peu trop « calibrés » et il vaut mieux éviter de les utiliser pour se concentrer sur les autres modes.
• Le mode Manuel. Avec ce mode, vous gérez tous les paramètres à votre guise. Les puristes aiment l’utiliser, mais pour moi il n’a que peu d’intérêt dans la mesure où il n’apporte rien de plus que les modes semi-automatiques.
• Le mode Programme. Il choisit seul le couple diaphragme/vitesse mais vous laisse des possibilités de décalage ou d’intervention sur la sensibilité.
• Le mode Priorité à la vitesse. Avec ce mode, vous choisissez la vitesse et la sensibilité, et l’appareil adapte automatiquement l’ouverture en fonction de vos choix. Vous serez donc maître du rendu des mouvements sur votre photo.
• Le mode Priorité à l’ouverture. Vous choisissez l’ouverture et la sensibilité, et l’appareil adapte automatiquement la vitesse en fonction de vos choix. C’est le mode qui est sélectionné par défaut sur mon appareil car la photo urbaine nécessite bien souvent de gérer en priorité la profondeur de champ. De plus, les objectifs sont bien souvent réputés donner leur meilleur résultat aux alentours de ƒ/8, alors en l’absence de volonté particulière de jouer sur un paramètre, je sélectionne cette ouverture passe-partout afin d’obtenir le plus de finesse possible sur la photo.
La mesure de la lumière
Il existe trois modes de mesure de la lumière :
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• La mesure matricielle. C’est une mesure qui analyse toute l’image et fait une moyenne pour obtenir une exposition équilibrée.
 En photo urbaine vous utiliserez ce mode en l’absence de forts contrastes dans votre composition, pour tous les paysages urbains assez larges, pour les scènes de rue, et de manière générale pour toutes les situations où vous ne rencontrerez pas trop d’écarts entre les lumières et les ombres et où vous ne souhaiterez pas de résultat tranché. Cette mesure convient dans la plupart des situations.
[image: IGS_photurbaine_41_fmt.jpeg]

• La mesure pondérée centrale. Elle calcule une valeur pour le centre de l’image et les sujets proches de cette zone (attention, sur certains appareils photo, cette mesure est valable pour le collimateur de l’autofocus et non pour le centre de l’image). Cette mesure est adaptée quand vous souhaitez mettre en avant une scène avec une lumière un peu différente de celle de l’environnement général de la photo. Elle produit souvent des résultats plus contrastés que la mesure matricielle. Elle peut convenir aux scènes de rue ou si vous souhaitez amplifier le contraste de certaines prises de vue architecturales.
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• La mesure spot. Elle ne prend en compte que le centre de l’image sur une toute petite surface (ou dans certains cas le collimateur de l’autofocus, quelle que soit sa position). Ce résultat peut donner des résultats très contrastés et doit être utilisé avec précaution. En cas de fort contraste lumineux sur un élément architectural, si vous faites la mise au point sur une zone lumineuse, les parties sombres seront sous-exposées, voire totalement noires, et la zone lumineuse sera correctement exposée. À l’inverse, si vous effectuez la mesure sur une zone sombre, elle sera correctement exposée et ce sont les zones claires qui seront surexposées, voire totalement brûlées.
 Cette mesure est très utile pour gérer des ombres marquées, pour faire ressortir des éléments particuliers, en cas de contre-jour sur un bâtiment que vous souhaitez correctement exposer quitte à sacrifier le ciel, pour toutes les transitions intérieur/extérieur si vous voulez privilégier l’un ou l’autre.
Pour les trois exemples suivants, l’appareil était en mode Priorité à l’ouverture (ƒ/7.1), et la vitesse ainsi que la sensibilité ont été choisies par l’appareil. J’ai simplement modifié pour chaque prise de vue le mode de mesure de la lumière.
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Le bracketing
Le photographe urbain doit souvent faire face à des conditions d’éclairage complexes : trop de lumière ou pas assez, grands écarts de luminosité entre les ombres et les zones claires, multiplicité des sources de lumière, contre-jour, etc.
Malgré les performances des cellules, certaines conditions complexes demanderont que vous réalisiez plusieurs expositions pour obtenir la bonne exposition. Sur tous les reflex, il existe une fonctionnalité qui permet de réaliser facilement ce travail : le bracketing. Il consiste à varier l’exposition sur plusieurs vues consécutives.
Si vous réalisez un bracketing sur trois vues, vous pouvez décider que la première vue sera sous-exposée, la deuxième vue exposée normalement, et la troisième vue surexposée. C’est vous qui choisirez le nombre total de vues ainsi que les écarts d’exposition entre chaque vue, par incrément de 0.3 IL, 0.7 IL, voire 1 IL.
Cette technique permet d’affiner encore un peu plus l’exposition et vous offrira une palette de résultats parmi lesquels vous pourrez choisir l’exposition la plus en adéquation avec le résultat ou l’effet que vous souhaitez obtenir.
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Avec un logiciel de retouche, on pourrait également fusionner ces photos pour créer une image HDR, ou plus simplement récupérer le ciel le mieux exposé dans une vue, le bâtiment le mieux exposé dans une autre, et combiner les deux ensemble.
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CHAPITRE 3 LA COMPOSITION
La composition est un des paramètres esthétiques fondamentaux de l’image. L’art de la composition s’affine et se développe par la pratique et l’expérimentation, mais cet art suppose l’acquisition de techniques qui deviendront de simples réflexes une fois que vous les maîtriserez.
Composer une image consiste à organiser des éléments existants dans le cadre de l’image.
Format et orientation
Il existe plusieurs formats de supports d’image :
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• Le format 3/2. C’est le format des reflex 24×36 mm, et c’est aussi le plus courant.
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• Le format 4/3. Il correspond au format des anciens téléviseurs. Ce format permet l’emploi d’objectifs plus compacts et il est donc essentiellement utilisé sur des appareils compacts.
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• Le format carré. On le retrouve sur de nombreux appareils moyen ou grand format ainsi que sur beaucoup d’applications photo pour smartphones. Ce format demande une grosse rigueur de cadrage.
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• Le format panoramique. Il existe avec de nombreux rapports différents mais il est toujours très allongé. Il peut être choisi à la prise de vue, ou alors résulter de l’assemblage de plusieurs vues en post-traitement, ou bien enfin d’un recadrage. Il est adapté pour les paysages urbains et vues d’ensemble.
Concernant l’orientation de l’image, deux choix s’offrent à vous :
• L’orientation « portrait » ou verticale. Elle est souvent considérée comme moins naturelle car l’œil balaye de haut en bas, mais elle est pourtant parfaitement adaptée à la ville et ses verticalités. Attention toutefois à l’utilisation des extrémités hautes et basses qui manquent de force.
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• L’orientation « paysage » ou horizontale. C’est l’orientation la plus naturelle car elle correspond au mouvement des yeux et à la prise en main de l’appareil. Elle est très utile en toutes circonstances.
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Un même sujet peut être appréhendé selon les deux orientations, le choix devra se faire en fonction de votre sensibilité et de ce que vous souhaitez montrer. 
Le sens de lecture
Lorsque le regard se pose sur une photo, il suit un sens de lecture. Ce sens est conditionné par les habitudes culturelles. Pour ce qui nous concerne, nous lisons le français de gauche à droite et de haut en bas. C’est donc ce chemin que suivra naturellement notre œil pour lire une photo. Le regard pourra donc s’attarder sur des zones compliquées de l’image ou sur un élément intéressant, se perdre s’il n’y a pas de ligne directrice ou encore sortir de l’image si on le guide trop vite vers la sortie. Ayez toujours à l’esprit que c’est vous, le photographe, qui devez essayer de guider l’œil de ceux qui regarderont votre photo.
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En général, les mouvements et regards orientés de la gauche vers la droite sont censés représenter l’avenir, alors que les orientations de la droite vers la gauche représentent au contraire le passé.
Les lignes
Les lignes de force de votre image sont un excellent outil pour guider l’œil mais aussi pour transmettre certains sentiments.
Les lignes verticales sont statiques mais donnent un sentiment de force, de puissance et d’équilibre. Ceci s’applique avec bonheur aux photos d’architecture. Elles s’associent bien avec le cadrage vertical.
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Les lignes horizontales, également statiques, donnent plus souvent une impression de paix, de calme et de stabilité. Exploiter ces lignes en milieu urbain permet d’apporter une vision plus paisible de cet environnement.
Les lignes diagonales sont dynamiques, elles apportent du mouvement et du déséquilibre. Elles donnent une impression de vitalité, d’énergie et également de tension dans une image. Enfin, elles conduisent le regard de façon très directive et permettent de jouer avec les lignes de fuite. 
Les lignes de fuite concentrent le regard vers le sujet.
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Vous devez également penser aux formes dans vos compositions : 
• Les formes triangulaires avec pointe en haut donnent un sentiment d’équilibre, de spiritualité ; avec la pointe vers le bas, c’est plutôt un sentiment d’insécurité et d’instabilité qui s’installe. 
• Les formes rondes donnent un sentiment d’harmonie et de douceur.
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L’équilibre
Il faut toujours tenir compte de l’équilibre d’une composition. Chaque élément doit être positionné par rapport aux autres en fonction de leur taille et de la distance qui les sépare.
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Les couleurs jouent un rôle important dans la recherche de cet équilibre et l’emploi de couleurs complémentaires peut y contribuer.
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Enfin, pour équilibrer une composition, vous pouvez intégrer un premier plan, jouer sur les symétries ou bien encore placer les masses les plus importantes vers le bas pour stabiliser l’ensemble. 
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Les plans de l’image
En général une photo est composée d’un sujet principal placé devant un arrière-plan. Il est souvent intéressant de sortir de ce schéma.
En multipliant les plans et en les articulant bien les uns par rapport aux autres, vous pouvez obtenir des images très riches.
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Le premier plan peut par exemple servir de cadre à l’arrière-plan qui devient donc le sujet principal.
La superposition de plans est un axe de travail qui permet de donner de la profondeur à l’image. Cette superposition de plans peut aussi être utilisée de façon créative pour venir perturber la perception de profondeur en donnant l’illusion que des plans éloignés sont au même niveau (on parle de plans écrasés), ce qui est assez facile à mettre en œuvre en environnement urbain.
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Pour mettre en valeur des détails ou réaliser des compositions plus abstraites, on peut travailler sur un seul plan, sans aucune notion d’échelle ou de perspective.
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L’échelle
En photographie urbaine, la notion d’échelle est très importante. En effet, il est parfois difficile de restituer en image la grandeur réelle de certains lieux ou bâtiments. Souvent, vous devrez donc trouver un élément qui donnera l’échelle dans votre image.
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Jouer avec ces notions permet également de donner plus de sens à certaines photos, notamment sur les interactions entre la ville et les êtres humains.
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La règle des tiers
Cette règle est une application approximative du nombre d’or au cadrage. Ce nombre d’or est utilisé depuis la Grèce antique et a été théorisé pendant la Renaissance. Cette règle s’applique dans beaucoup de domaines, dont l’esthétique.
La règle des tiers consiste à diviser le cadre en trois parties horizontales et verticales égales au moyen de lignes. Ces lignes sont appelées lignes de force, et les quatre points d’intersection de ces lignes sont appelés « points chauds ». Il est recommandé de placer sur ces points les éléments importants de la composition et notamment le sujet principal.
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Il est également important d’essayer de respecter une répartition « un tiers, deux tiers » dans la photo pour produire des compositions agréables à regarder.
Cette règle n’est en aucun cas une obligation et il est même souvent intéressant de la transgresser, mais elle vous permettra dans un premier temps d’éviter l’erreur classique des débutants qui consiste à centrer le sujet principal sans réfléchir. En général, centrer le sujet produit des compositions plates et dénuées de charme.
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En appliquant scrupuleusement la règle des tiers, le risque est de produire des compositions classiques un peu convenues. Une fois que vous maîtriserez bien cette règle, n’hésitez pas à vous affranchir de ces lignes et de ces points pour créer des images qui sortiront des sentiers battus.
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D’autres règles de composition seront abordées plus en détail au sein des ateliers. 
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ATELIER 1 : TROUVER LES BONS ANGLES   ET LES BONS POINTS DE VUE
ANALYSE DE LA SITUATION
L’environnement urbain offre une infinité de possibilités photographiques. Bien souvent, malheureusement, les photographes se contentent de prises de vue à hauteur d’homme, proposant toujours le même point de vue. Il suffit de faire quelques recherches sur Internet pour s’apercevoir que les monuments et constructions les plus emblématiques sont quasiment toujours photographiés du même endroit, avec le même angle et le même cadrage. Pour obtenir des photos originales, il faut donc essayer d’oublier ces automatismes.
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La plus-value que peut apporter un photographe dans sa vision urbaine et notamment architecturale (mais pas uniquement) dépendra pour beaucoup du point de vue adopté. C’est en variant les angles et les points de vue que vous apporterez votre touche à la photo. C’est l’élément fondamental que vous pourrez faire varier pour obtenir une photo différente. 
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Les outils de l’atelier 
• un objectif grand-angle, voire ultra-grand-angle. Des focales de 12 mm à 30 mm sont adaptées ;
• un téléobjectif ou zoom téléobjectif ;
• une bonne paire de chaussures pour marcher et rechercher les points de vue ;
• une tenue adaptée pour grimper ou s’allonger par terre pour multiplier les angles et points de vue.

COMMENT PROCÉDER
La contre-plongée
Le premier réflexe quand on arrive devant un bâtiment est bien souvent de s’en approcher. Une fois en place, vous pourrez utiliser une technique photo dont le principe est très simple : il s’agit de la contre-plongée. Cette technique consiste à prendre un sujet vu d’en dessous, donc à diriger votre appareil vers le haut. Les photos en contre-plongée donnent un effet spectaculaire en accentuant les mouvements des lignes de fuite et en agrandissant les choses photographiées. Souvent, elles sont très surprenantes simplement en raison de ce point de vue inhabituel, les gens se promenant rarement le nez en l’air. 
Prendre une photo en pointant l’appareil photo vers le haut semble être une technique très simple à réaliser, mais pour obtenir une photo réussie il faudra aller au-delà de cette simplicité. Par exemple, pour dynamiser votre cadrage, penchez-le. Essayez de construire une image plus complexe en intégrant plusieurs plans, ou bien un cadre dans le cadre, pour structurer votre cliché et lui donner de la profondeur. N’hésitez pas à vous déplacer, à marcher et à « fouiner » partout autour de vous pour trouver ces éléments et prendre des photos originales. 
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Vous pouvez essayer un cadrage vertical pour montrer l’aspect majestueux d’un bâtiment ou pour donner un caractère plus imposant à un sujet plus simple. Vous pouvez aussi essayer différents cadrages horizontaux, un peu plus difficiles à mettre en œuvre mais susceptibles de donner des résultats intéressants.
N’oubliez pas que la contre-plongée n’interdit pas de respecter toutes les autres règles de composition (règle des tiers, succession de plans, etc.).
Enfin, n’hésitez pas, si votre tenue s’y prête, à vous allonger sur le sol (ou au moins à vous accroupir) pour amplifier l’effet de votre contre-plongée. Vous vous habituerez assez rapidement aux regards curieux des passants.
Les autres angles
Malgré tous ses avantages, la contre-plongée n’est pas toujours idéale et n’offrira pas forcément un point de vue intéressant. Parfois, vous souhaiterez que le bâtiment photographié ait un rendu réaliste et qu’il ne soit pas déformé par les perspectives,  ou bien vous estimerez que ce n’est pas le meilleur moyen de mettre en valeur le  sujet de votre photo.
Deux solutions principales s’offrent à vous. Tout d’abord, vous avez la possibilité de reculer et vous éloigner du sujet. Plus vous vous éloignerez d’un bâtiment, moins vous subirez les déformations de perspective. N’hésitez pas à vous éloigner du bâtiment le plus possible pour trouver un point de vue complètement dégagé (une petite église ne demandera pas de reculer autant qu’un building de vingt étages). Malheureusement, en milieu urbain, cette recherche de points de vue sera souvent vaine car les axes de vision dégagés sont rares. Cela étant dit, ce ne sera pas du temps perdu car cette recherche vous conduira vers des endroits inattendus, susceptibles de vous offrir beaucoup de matière à photographier. Ce sera donc toujours bénéfique, et, surtout, quel bonheur si vous finissez par découvrir LE point de vue ! 
La seconde solution consiste à monter et à trouver un point de vue élevé. Trouver un point de vue pour être à mi-hauteur de votre sujet vous permettra de vous affranchir de tous les problèmes de perspective. Que vous montiez de quelques dizaines de centimètres sur un banc par exemple ou de plusieurs centaines de mètres sur une colline, vous aurez de toute manière toujours un point de vue intéressant à exploiter. Un autre atout est qu’une fois votre point de vue élevé trouvé, vous pourrez pratiquer la photo en plongée, c’est-à-dire orienter votre appareil vers le bas pour ainsi obtenir d’autres résultats inhabituels. Sans aller jusqu’à louer un hélicoptère, vous pourrez du haut d’un balcon ou d’un escalier jouer avec les ombres, les perspectives ou des graphismes insoupçonnés dont vous pourrez témoigner par vos clichés.
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Vous pouvez combiner point de vue élevé et recul pour obtenir des résultats si vous n’avez pas la possibilité de reculer autant que vous le souhaitez.
Enfin, dans tous les cas, essayez aussi de vous baisser et de vous accroupir, vous aurez toujours une vision plus attractive que celle d’une prise à hauteur d’homme. Je dis souvent que la base pour le photographe est de savoir plier les genoux. Cette technique n’est toutefois pas la plus adaptée pour les prises purement architecturales, mais elle peut ouvrir de nouveaux horizons pour tous les autres sujets urbains.
Conseils techniques
Je recommande (sauf volonté créative particulière) une grande profondeur de champ afin que l’image soit nette sur tous les plans. Vous devrez donc fermer le diaphragme au moins à ƒ/8.
Pour la contre-plongée, l’emploi d’un grand-angle est quasiment indispensable si vous voulez obtenir des résultats spectaculaires. Optez donc pour une focale de 30 mm maximum, une focale de 24 mm étant l’idéal.
Si vous souhaitez reculer pour réduire l’effet de perspective, le grand-angle sera aussi le choix idéal. En raison de son angle de champ très ouvert, il vous permettra de moins reculer. Si vous êtes contraint de vous éloigner beaucoup pour cadrer le bâtiment entier, vous pouvez envisager l’emploi d’un téléobjectif qui vous permettra de remplir le cadre de votre photo malgré l’éloignement.
Il existe deux autres solutions pour réduire les effets de perspective :
• Utiliser un objectif à bascule et décentrement. Vous utiliserez essentiellement la fonction décentrement qui vous permettra de corriger le parallélisme de vos perspectives dès la prise de vue. Je vous laisse vous reporter à la littérature abondante sur ce type d’objectif si vous souhaitez en savoir plus. Mais il s’agit d’un type d’objectif très coûteux, dont la mise en œuvre est délicate, demande du temps et l’utilisation d’un trépied lourd et solide.
• Corriger les perspectives avec un logiciel. Les logiciels de traitement d’image proposent presque tous (y compris les logiciels gratuits) des outils permettant de remettre toutes les lignes de votre photo bien parallèles. Cet outil est puissant, mais il ne modifie pas le point de vue et peut donner des résultats très bizarres et peu naturels avec des photos terriblement dégradées. Attention, je ne remets pas en cause l’intérêt de la retouche photo avec un logiciel. Mon expérience m’a simplement démontré que le plus efficace consiste à obtenir l’effet recherché dès la prise de vue pour obtenir les meilleurs résultats et la meilleure qualité de sortie. Tant que faire se peut, il faut privilégier l’utilisation des logiciels pour les finitions.
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VARIANTES
Contre-plongée simple 
Si certaines vues en contre-plongée paraissent simples dans leur composition (pas de premier plan, pas de superposition des plans), il faut toutefois être particulièrement rigoureux pour réussir ce genre de prise. Il faut véritablement tenir son appareil en faisant attention à ce que le capteur soit parallèle au sol (assez facile quand on est allongé par terre si on le peut) et faire attention à tous les détails de la composition. Par ailleurs, sur ce genre de prise, l’exposition peut parfois présenter des difficultés. Testez toujours plusieurs possibilités grâce au bracketing.
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Éviter les lignes fuyantes 
Parfois les lignes fuyantes ou diagonales enlèvent de l’impact à la photo ou vont à l’encontre du résultat que vous souhaitez. Elles introduisent des distorsions pas toujours agréables voire perturbantes. Vous devez donc être très attentif et rigoureux pour les éliminer dès la prise de vue. 
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Contre-plongée complexe 
Certains paysages urbains ou bâtiments emblématiques d’une ville sont énormément photographiés, souvent du même point de vue et sous le même angle. Ces images vues et revues en deviennent fades et ennuyeuses. À vous de trouver une solution pour photographier ces paysages et monuments célèbres de façon créative et leur apporter votre touche personnelle.
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S’élever pour les vues d’ensemble 
En ville, identifiez les lieux ou bâtiments qui vous offriront à la fois du recul et un point de vue élevé. Cela vous permettra de résoudre dès la prise de vue tous les soucis de lignes fuyantes, et vous obtiendrez ainsi des plans larges et des lignes verticales bien droites.
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 ATELIER 2 : PROFITER DES VARIATIONS MÉTÉO
ANALYSE DE LA SITUATION
Quand le temps est à la pluie, au brouillard ou à la neige, un être humain normalement constitué aura pour seule envie de rester à l’abri et au chaud. Surtout en ville.
Mais un photographe urbain n’est pas un être humain normal. Il sait que des conditions météorologiques dégradées voire un peu extrêmes vont lui donner l’occasion de réaliser des clichés intéressants et originaux, qui sortent de l’ordinaire. Parfois un simple temps couvert sans charme particulier pourra également vous permettre de réaliser des clichés surprenants.
Les variations climatiques vont vous permettre de revisiter certains lieux habituels et de retranscrire une ambiance très particulière. Vous verrez certains lieux que vous connaissez pourtant par cœur complètement transformés. La photographie vous offrira la possibilité de capturer ces moments éphémères et de les partager avec ceux qui sont restés sagement à l’abri.
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Petit à petit vous mémoriserez les lumières propres à chaque type de temps, et vous pourrez user des caractéristiques propres de chacune de ces lumières pour des rendus homogènes dans le cadre de séries ou au contraire pour obtenir un rendu très particulier et unique.
Les temps gris vous permettront de réaliser des photos sans ombres, les temps pluvieux vous offriront des reflets, des buées, des parapluies et toute une palette d’ambiances. La neige et le brouillard quant à eux transformeront radicalement votre environnement urbain habituel.
Les ciels nuageux offriront du relief à vos photos si vous les intégrez ainsi qu’une large palette d’ombres et de lumières à exploiter, et les ciels d’orage vous procureront des couleurs éclatantes et profondes ainsi que des ombres très marquées. 
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Les outils de l’atelier 
• un appareil photo permettant de surexposer lors de la prise de vue pour le brouillard et la neige et de gérer tous les paramètres pour faire face à de faibles luminosités (il faut également qu’il ne soit pas trop sensible à l’humidité) ;
• un zoom transtandard classique du genre 24-70 mm, de préférence avec une grande ouverture ; 
• un téléobjectif pour comprimer les plans en cas de brume ;
• éventuellement une housse de protection pour votre appareil et son objectif.

COMMENT PROCÉDER
PRÉPARATION ET PLANIFICATION
Tout d’abord, vous devez consulter les bulletins météorologiques et être très attentif aux annonces de pluie, brouillard, neige et temps couvert.
Si du brouillard et de la neige sont prévus, prévoyez de vous lever de bonne heure. En effet, le brouillard a bien souvent tendance à disparaître assez rapidement au fur et que le jour avance, et la neige, en milieu urbain, va vite se transformer sous l’action des automobiles, des piétons et autres engins de déneigement et devenir nettement moins photogénique. 
Parfois vous découvrirez les conditions météo au dernier moment (les brouillards matinaux ne sont pas toujours annoncés à l’avance, les pluies non plus d’ailleurs). Dans ce cas aussi, il faudra que vous soyez prêt à réagir vite. Le meilleur moyen est d’avoir en tête une liste d’endroits repérés à l’avance où vous aurez prévu de vous rendre en cas de conditions météorologiques particulières. Mais l’improvisation de dernière minute n’est pas rédhibitoire : vous pouvez parfaitement rester à proximité de l’endroit où vous êtes et vous laisser surprendre par la nouvelle vision qui vous est offerte.
Préparez toujours votre matériel à l’avance pour pouvoir improviser une sortie photo. Assurez-vous que les batteries sont chargées et que vos cartes mémoire sont vides. Pour protéger vos lentilles d’objectifs, prévoyez d’utiliser des pare-soleil et gardez un chiffon microfibre dans votre poche pour nettoyer et essuyer régulièrement les lentilles de vos objectifs ou l’appareil photo lui-même. Pour protéger votre appareil photo, vous pouvez investir dans une housse de protection antipluie, mais les prix peuvent rapidement devenir dissuasifs.
Personnellement je conseille en cas de pluie ou de neige :
• De trouver des points de vue abrités. Ils vous permettront de réaliser vos photos en toute tranquillité et d’utiliser l’intégralité des réglages. Cette solution présente le gros désavantage de limiter votre créativité car une fois l’abri trouvé, vous ne pourrez pas changer de point de vue et vous devrez donc attendre que les opportunités de photographier une scène intéressante se présentent. De plus, les lieux abrités n’offrent pas toujours (voire assez rarement) des vues exceptionnelles. Vous pouvez également utiliser votre voiture comme abri, cela vous donnera un peu plus de liberté de mouvement (tout en veillant à respecter le code de la route et les règles de sécurité qui vont avec). 
• De travailler avec un parapluie. Cela offre beaucoup de souplesse de déplacement et donc une grande latitude pour composer vos clichés. Attention toutefois, vous vous retrouverez avec une main encombrée par le parapluie et il sera donc délicat d’utiliser un zoom, de changer d’objectif en toute sécurité ou de faire des réglages complexes. En outre, un autre souci sera le risque de mouiller votre matériel.
CONSEILS TECHNIQUES
Pour les photos par temps couvert, n’hésitez pas à travailler à grande ouverture ou à augmenter la sensibilité, c’est-à-dire la valeur ISO. Attention si vous intégrez le ciel, il risque de paraître délavé. Vous pouvez bien sûr éviter d’en intégrer mais si vous souhaitez le conserver, vous pouvez essayer plusieurs expositions pour votre scène en effectuant vos mesures sur le ciel. Dans ce cas, vous choisirez la mesure de lumière Spot, vous viserez le ciel qui sera donc correctement exposé, vous mémoriserez l’exposition retenue, puis vous recadrerez la scène et déclencherez. Cette méthode fonctionne si le ciel offre un minimum d’intérêt, et la contrepartie est que tout ce qui n’est pas le ciel risque d’être sous-exposé. Il faudra alors prévoir de rajouter de la luminosité lors du post-traitement.
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Les photos par temps de pluie ne présentent pas de difficultés techniques particulières. Vous devez simplement maîtriser les réglages de base qui permettent de gérer un manque de luminosité (diaphragme plus ouvert et/ou vitesse plus lente et/ou augmentation de la sensibilité).
Pour les prises de vue par temps de brouillard, vous augmenterez l’impact de la brume en utilisant un téléobjectif qui fera apparaître au mieux les effets attendus en comprimant les plans. En cas de brouillard très épais, vous pourrez utiliser n’importe quel type d’objectif. Je recommande également d’essayer de surexposer légèrement à la prise de vue (entre +0,3 et +0,7 IL) et de diminuer un peu le contraste lors du post-traitement pour exploiter au mieux les effets « estompants » et vaporeux du brouillard.
Pour les photos en cas de neige, vous surexposerez systématiquement de +0,3 à +1 IL. Faites des tests lors de vos premiers déclenchements pour voir quelle surexposition donne les meilleurs résultats. Ce conseil, valable pour toutes les prises de vue avec de la neige, est encore plus crucial en milieu urbain, en raison des contrastes extrêmes apportés par la neige blanche et lumineuse et les bâtiments sombres. Si vous laissez faire les automatismes de votre appareil sans correction, il y a de fortes chances que ces conditions perturbent la cellule de mesure de lumière et que vous vous retrouviez avec une neige grisâtre et des immeubles beaucoup trop sombres. 
Pour les lumières qui précèdent l’orage, qui sont des lumière très fortes augmentant les contrastes et la saturation des couleurs, la seule difficulté est d’être prêt car ces lumières extraordinaires ne durent pas. Si vous souhaitez photographier pendant les orages, je vous laisse vous reporter à l’abondante littérature consacrée à ce sujet très vaste et techniquement très complexe.
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VARIANTES
LA PLUIE 
La pluie modifie l’environnement et l’aspect des choses : les surfaces mouillées offrent des couleurs différentes et les textures prennent également un aspect moins habituel. Profitez-en pour intégrer les surfaces mouillées, notamment les sols, dans vos compositions. Elles n’en seront que plus graphiques. Et si vous réussissez à trouver un point de vue de dessus et à prendre des clichés en plongée, vous aurez la chance de pouvoir jouer avec les couleurs et les formes des parapluies des passants.
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LA NEIGE 
Quand on a la chance photographique d’avoir des précipitations neigeuses importantes dans un cadre urbain, il faut se lever tôt pour éviter les embouteillages et conserver la blancheur de la neige. Les contraintes de ce type de temps sont souvent multiples : il faut penser à protéger votre matériel, et surtout les conditions de luminosité sont souvent très faibles, vous obligeant à des réglages extrêmes.
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LE BROUILLARD 
Le brouillard est probablement le phénomène climatique qui transforme le plus l’atmosphère et l’aspect de l’environnement urbain. Profitez-en pour observer votre environnement habituel avec un regard neuf et tirez parti des dégradés offerts. Pour jouer sur les densités, optez pour un rendu en noir et blanc. 
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LE TEMPS GRIS 
Le temps gris sans caractère est peut-être le temps le plus difficile à exploiter en photographie. Il offre cependant quelques avantages, notamment quand vous souhaitez photographier des surfaces complexes. En cas de lumière forte ou de temps ensoleillé, il y a une très grande différence de luminosité entre les parties à l’ombre et les parties éclairées, et le rendu est souvent désagréable sur la photo, avec des parties très sombres et bouchées ou bien des parties surexposées. Un ciel couvert et gris joue le rôle d’un diffuseur de lumière et permet donc d’avoir un éclairage régulier sur toutes les surfaces, même si celui-ci est de faible intensité. Le rendu des scènes est donc harmonieux et doux.
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 ATELIER 3 : FAIRE VIBRER LES COULEURS
ANALYSE DE LA SITUATION
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Voila un thème qui paraît très simple à exploiter en photographie. Le territoire urbain regorge de couleurs, et il semble facile de jouer avec. Mais la déception est bien souvent au rendez-vous : couleurs trop ternes ou au contraire trop saturées, perte de détails, manque d’harmonie… On peut aussi très facilement se perdre dans cette abondance de couleurs. 
Le travail de coloriste nécessite quelques bases et demande surtout une grande attention lors de la prise de vue et du post-traitement.
Si vous n’avez pas vraiment de culture « coloriste », intéressez-vous également au travail des peintres, vous apprendrez beaucoup de choses utiles concernant l’utilisation de la couleur. 
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De manière plus prosaïque, il est intéressant de connaître la roue chromatique au moins pour assimiler la notion de couleurs complémentaires. En présence d’une couleur particulière, l’œil humain est ainsi fait qu’il va rechercher sa couleur complémentaire. Cela explique en partie pourquoi des photos composées avec des couleurs complémentaires sont souvent percutantes. Même si cela n’a rien de dogmatique, il convient de l’avoir intégré avant de commencer à travailler les couleurs.
Les outils de l’atelier 
• un appareil photo proposant la fonction de correction d’exposition ;
• le format Raw ;
• un filtre polarisant circulaire ;
• un logiciel de traitement d’image ;
• idéalement une sonde de calibration pour écran.

COMMENT PROCÉDER
Tout d’abord, à la prise de vue, les couleurs seront traitées différemment selon les conditions d’éclairage et de luminosité (plein soleil, ombre, etc.).
Pour les couleurs au soleil, afin d’obtenir de bons résultats, vous devrez faire très attention aux reflets et aux ombres qui pourront perturber le rendu des couleurs. Vous avez la possibilité d’intégrer les ombres et de composer avec (voir l’atelier « Exploiter les ombres ») mais pas de les supprimer. Pour gérer les reflets en revanche, il existe un accessoire très pratique : le filtre polarisant circulaire. Éviter les ombres et les reflets intempestifs sur la ou les partie(s) colorée(s) que vous souhaitez mettre en valeur est bien souvent la clé d’une prise de vue réussie. Pour densifier les couleurs, vous pouvez légèrement sous-exposer votre prise de vue (–0,3 ou –0,7 IL).
Juste avant un orage, on bénéficie très souvent d’une lumière qui donne un éclat tout particulier aux couleurs. Elle permet d’obtenir des couleurs denses, vibrantes et naturellement saturées. Ce sont des lumières fugaces mais si vous avez la chance d’être équipé de votre appareil photo à ce moment-là, n’hésitez pas à photographier ! Vous obtiendrez à coup sûr des résultats avec des couleurs exceptionnelles. Attention toutefois car les ombres seront alors très marquées.
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Pour mettre en valeur les couleurs, l’absence de soleil (temps couvert, ombre ou intérieur par exemple) n’est en général pas considérée comme le meilleur moyen d’obtenir des résultats satisfaisants. Et pourtant, dans ces conditions de lumière, les avantages sont nombreux : absence d’ombres, pas de reflets à gérer, risques réduits de saturer à la prise de vue. L’absence de lumière directe est très utile notamment pour reproduire la couleur rouge qui a bien souvent tendance à être trop saturée dès la prise de vue sur la grande majorité des capteurs numériques. Contrairement aux couleurs au soleil, il est préférable de surexposer légèrement pour mieux travailler les couleurs au post-traitement, ce qui permettra d’obtenir de bons résultats assez facilement.
Vous noterez que pour les photos en intérieur, la température des couleurs (et donc leur rendu) pourra varier en fonction de la nature de la source lumineuse. Vous pourrez avoir besoin d’effectuer des réglages complexes de balance des blancs pour obtenir la couleur la plus proche de la réalité. Pour ma part je conseille dans la grande majorité des cas de rester en balance des blancs automatique. Si votre appareil vous permet de travailler au format Raw, vous pourrez éventuellement ajuster ou corriger l’exposition en postproduction.
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Pour réaliser un vrai travail de photographe coloriste, vous ne pourrez pas faire l’impasse sur le post-traitement. Cela suppose que votre écran soit calibré afin de pouvoir reproduire fidèlement les couleurs. Cet investissement est indispensable si vous souhaitez pouvoir un jour imprimer vos images et les exposer. 
Pour le post-traitement des couleurs le maître mot est « modération ». Quand on commence à retoucher les couleurs sur ordinateur, bien souvent le premier réflexe consiste à pousser les curseurs de saturation à fond. Mais le résultat donne des couleurs désagréables à l’œil, sans nuance, et surtout sans détails. Je conseille tout d’abord de travailler couleur par couleur, ce que tous les logiciels permettent. Plutôt que de jouer sur les onglets de saturation, il vaut mieux régler les contrastes (en les augmentant un peu) et la luminosité (en la diminuant un peu). Rappelez-vous, le plus important est d’éviter l’excès et de conserver tous les détails et toutes les nuances. Une fois que vous vous sentirez à l’aise avec le travail de base des couleurs et que vous aurez trouvé les réglages qui vous conviennent pour produire des couleurs denses et vibrantes, alors vous pourrez vous lancer dans des expérimentations plus créatives pour obtenir des résultats plus éloignés de la réalité. 
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VARIANTES
AU SOLEIL 
Photographiez quand le soleil est assez haut dans le ciel. Les ombres seront alors peu gênantes et viendront au contraire structurer la composition en révélant encore plus les couleurs.
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SANS SOLEIL 
Si vous en avez la possibilité, n’hésitez pas à retourner sur différents lieux pour les observer sous différentes conditions de luminosité, notamment quand le soleil n’est pas au rendez-vous. Vous pourriez avoir de jolies surprises.
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LE DÉTAIL INDISPENSABLE
N’oubliez pas que bien souvent un simple petit détail coloré suffira pour animer une photo. Soyez toutefois attentif à placer cette tache colorée à un endroit judicieux car c’est elle qui attirera le regard. 
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COULEURS COMPLÉMENTAIRES 
Prenez l’habitude de rechercher les complémentarités car cela « fonctionne » toujours bien, mais ne vous privez pas pour autant des autres associations de couleurs. 
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 ATELIER 4 : PENSER EN NOIR ET BLANC
ANALYSE DE LA SITUATION
La ville offre une grande profusion de couleurs, mais souvent elle montre une palette grise et il peut être tentant d’utiliser le noir et blanc pour renforcer cet aspect triste et bétonné de nos villes modernes. Certes, c’est une utilisation du noir et blanc digne d’intérêt, mais il serait dommage de le limiter à ça. La ville propose une grande variété d’éléments que vous pourrez mettre en valeur en utilisant le noir et blanc. 
Toutefois, pour obtenir de bons résultats, vous devrez imaginer la ville en noir et blanc et analyser les différents éléments d’une scène autrement que pour la photo en couleur. Le noir et blanc ne convient pas pour tous les types de prise de vue et il ne transformera pas tout en chef-d’œuvre. Vous apprendrez à « voir en noir et blanc » par la pratique et grâce à quelques petites astuces que vous pourrez mettre en application assez facilement.
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Les outils de l’atelier 
• un ordinateur ; 
• un logiciel de traitement d’image, généraliste ou spécialisé.

COMMENT PROCÉDER
Du temps de la photographie argentique, il fallait choisir une pellicule noir et blanc pour pouvoir prendre des photos en noir et blanc et attendre patiemment d’avoir utilisé toute la pellicule avant de pouvoir revenir à une pellicule couleur ensuite. 
LE NOIR ET BLANC NUMÉRIQUE
La photographie numérique permet de s’affranchir de cette lourdeur. En effet, les photos numériques sont enregistrées sur une carte mémoire, et le choix du noir et blanc peut être fait après la prise de vue, en passant par un logiciel de traitement d’image. Bien évidemment, vous devez user de cette liberté avec parcimonie. En effet l’expérience montre qu’on ne conçoit pas du tout de la même façon une photo en couleur et une photo en noir et blanc.
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C’est essentiellement au moment de la prise de vue que vous opterez pour le noir et blanc. Sur la plupart des appareils photo, il existe une option qui permet de prendre les photos directement en noir et blanc. Je vous déconseille d’y recourir car elle donne rarement des résultats satisfaisants et surtout cela limite les possibilités de travaux postérieurs sur les rendus. Pour obtenir des résultats probants, il est préférable de prendre les photos en couleur et de les convertir ensuite en noir et blanc au moment du post-traitement. Cette conversion vous donnera énormément de latitude pour obtenir des résultats particuliers conformes à vos attentes. Vous retrouverez la souplesse des tirages argentiques sous l’agrandisseur mais de façon simplifiée car ici, pas de durée d’exposition, pas de filtres colorés ni de grade des papiers, etc. Il vous suffira de jouer sur quelques curseurs ou calques de votre logiciel de post-traitement préféré.
Tous les logiciels, qu’ils soient libres ou propriétaires, simples ou plus complexes, offrent des possibilités de conversion en noir et blanc. Parmi les généralistes, on peut citer par exemple Photoshop d’Adobe et The Gimp, logiciel gratuit. Certains logiciels sont même uniquement dédiés à cet exercice, comme par exemple DXO FilmPack ou Silver Efex Pro de Nik Software, qui est celui que j’utilise. Je ne rentrerai pas dans les détails des procédures pour les différents logiciels, une encyclopédie n’y suffirait pas, mais vous pourrez trouver de très nombreux tutoriels ou formations en fonction du logiciel que vous utilisez. Sachez que dans ce domaine rien ne remplace les tests et l’expérience. Les différences de rendus sont infinies et dépendront de vos goûts et de l’effet que vous recherchez.
QUAND CHOISIR LE NOIR ET BLANC ?
Quels sont les éléments qui vont vous permettre de déterminer si telle ou telle scène peut faire une bonne prise de vue en noir et blanc ?
Voici une petite liste non exhaustive des situations pour lesquelles le noir et blanc convient bien : 
• Les scènes urbaines avec des personnages, lorsqu’on veut raconter une histoire, saisir et rendre une émotion. Le noir et blanc permettra de se concentrer sur l’histoire ou l’émotion, sans que la lecture de la photo ne soit perturbée par des informations de couleur. 
• Les bâtiments ou les scènes très contrastés avec de fortes ombres et des lumières vives, ou bien présentant une alternance de couleurs claires et sombres. Ces contrastes de luminosité et de couleur produiront de jolis noirs, gris et blancs une fois que vous aurez converti les images.
• Les compositions qui présentent des lignes de structure fortes. Le noir et blanc met ces lignes et structures en avant en éliminant les informations de colorimétrie qui peuvent être parasites, ce qui renforce la construction.
• Les scènes empreintes de nostalgie ou de tristesse. Le noir et blanc, avec sa palette subtile de dégradés de gris et de noirs, est idéal pour restituer ce type d’atmosphère.
• Enfin, certains sujets qui auraient peu d’intérêt en couleur peuvent devenir des compositions graphiques fortes en noir et blancs. Il peut par exemple être difficile sur des sujets de jouer avec le contraste des couleurs mais la présence de lignes ou de masses distinctes permet d’obtenir des résultats plus percutants grâce au noir et blanc.
N’hésitez pas à regarder des travaux urbains en noir et blanc réalisés par d’autres photographes pour vous aider à comprendre la composition d’une image en noir et blanc. 
N’oubliez pas que dans la grande majorité des cas vous devrez faire votre choix avant de déclencher. Au fur et à mesure de votre pratique, vos choix s’affirmeront. Le noir et blanc est un langage à part entière, que vous apprendrez petit à petit à maîtriser. 
[image: IGS_noiretblanc_04_fmt.jpeg]
VARIANTES
NOIR ET BLANC ET ARCHITECTURE 
Quand un bâtiment offre de forts contrastes et des couleurs fades, n’hésitez pas à l’imaginer en noir et blanc. 
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NOIR ET BLANC ET AMBIANCE URBAINE 
Le noir et blanc peut être utile aussi pour révéler une ambiance particulière. N’hésitez pas à tenter différents types de conversion pour vous rapprocher au plus près de ce que vous souhaitez transmettre. 
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NOIR ET BLANC ET GRAPHISME 
Le noir et blanc tolère souvent mieux des choix assez tranchés dans le post-traitement et permet ainsi de valoriser des scènes qui manquent un peu de « piquant » au premier abord.
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NOIR ET BLANC ET RYTHME 
Le fait de raisonner en noir et blanc vous permet vraiment de faire abstraction des couleurs et de penser en termes de contrastes. Cela vous oblige aussi à construire vos photos de façon encore plus précise car aucun élément coloré ne viendra apporter d’habillage supplémentaire.
[image: IGS_noiretblanc_ateli_fmt5.jpeg]
 ATELIER 5 : INSÉRER L’HUMAIN DANS SON  ENVIRONNEMENT URBAIN
ANALYSE DE LA SITUATION
[image: IGS_hommeville_01_fmt.jpeg]
[image: IGS_hommeville_02_fmt.jpeg]
Une ville ne se compose pas uniquement de bâtiments et autres objets inanimés : les êtres humains y sont aussi omniprésents. Le sujet principal reste l’environnement urbain voire l’architecture, mais une présence humaine peut animer un cadre qui serait fade sans lui. 
La ville deviendra alors une gigantesque scène, les habitants seront les acteurs qui vont venir animer cette scène, et en tant que photographe, votre tâche va consister à organiser la scénographie et la mise en scène de tous ces éléments. 
Pour ces scènes, vous devrez également jouer sur des rendus graphiques, des ambiances, des vues inhabituelles, des contrastes de couleurs et bien d’autres choses encore ! 
Les outils de l’atelier 
• un appareil photo qui déclenche instantanément ;
• un zoom de grande amplitude ou des focales fixes que vous maîtrisez bien ;
• de bonnes chaussures ;
• de la rapidité et de la discrétion.

COMMENT PROCÉDER 
Pour ce type de prise de vue, il est impératif de réfléchir à l’avance au cadrage pour déterminer d’une part l’emplacement du ou des personnages dans votre photo, qui pourra être par exemple un « point chaud », et, d’autre part, la place à lui accorder dans le cadrage (allant du point minuscule au sujet presque principal). 
Une fois le cadre déterminé, deux techniques d’approche s’offrent à vous :
• L’affût. Cette technique consiste à attendre à un endroit fixe qu’un passant se place comme vous l’avez imaginé, et vous pourrez ainsi déclencher tranquillement. C’est donc très simple à mettre en pratique et vous pourrez ainsi bien soigner vos compositions. En revanche, vous ne serez pas très discret et les passants manqueront peut-être de naturel sur vos clichés. Ils risquent aussi de se détourner pour ne pas être photographiés. Par ailleurs, un autre risque est de vous attirer les regards soupçonneux et inquisiteurs du voisinage, et ce n’est pas toujours facile à gérer. 
• La traque. Vos cadres sont déterminés mais, là, vous vous promenez sur les lieux en attendant que vos acteurs remplissent leur rôle. Quand vous voyez qu’une personne se dirige vers l’endroit où vous souhaitiez déclencher, replacez-vous vite sur votre base afin de pouvoir prendre votre cliché au bon moment. L’avantage est que vous saisirez plus facilement des attitudes naturelles et spontanées, et que vous n’attirerez pas trop l’attention sur vous. Par ailleurs, cela vous permettra éventuellement de gérer plusieurs compositions en même temps. Cette technique présente aussi des difficultés : d’une part il n’est pas toujours facile de se déplacer avec le bon timing ; d’autre part comme vous devez vous déplacer rapidement, vos cadrages manqueront peut-être de précision dans un premier temps. Il vous faudra un peu d’expérience avant de parvenir à bouger vite, vous placer au bon endroit, cadrer précisément, et tout cela sans attirer l’attention de votre sujet. 
Quelle que soit votre approche, soignez bien l’environnement que vous souhaitez mettre en scène. Repérez les couleurs, les lignes, les géométries et les symétries que la ville vous offre. Mettez-vous tout d’abord dans la peau du metteur en scène. Observez votre environnement et identifiez les éléments forts. N’oubliez pas de garder une place pour votre « acteur » et choisissez soigneusement votre point de vue.
Ensuite, pour immortaliser votre acteur, vous devez vous mettre dans la peau du chasseur. Repérez votre cible, soyez attentif aux couleurs de ses vêtements, à sa corpulence, à sa vitesse de déplacement. Soyez patient et ne prenez pas la première personne qui passe (sauf coup de chance bien sûr). N’hésitez pas à attendre le passage de plusieurs personnes pour trouver le personnage qui s’accordera bien avec le cadre choisi. N’utilisez jamais le mode rafale : d’une part il est bruyant, d’autre part l’expérience montre que les postures sont toujours mieux captées quand l’instant du déclenchement est volontaire et réfléchi.
Sauf si c’est une volonté de votre part, évitez les foules ou les regroupements trop importants de personnes si vous souhaitez que vos photos aient de l’impact. Concentrez-vous sur une, deux ou trois personnes maximum. Essayez de jouer sur les effets de silhouette, voire sur les flous. Pensez également à utiliser les ombres le cas échéant.
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VARIANTES
HUMAIN ET CONTRE-PLONGÉE
Quand c’est possible, évitez au maximum de donner l’impression de viser les gens. Vous attendrez moins longtemps. 
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HUMAIN ET FLOU
Si vous avez déterminé à l’avance un cadre et une composition rigoureux, vous pourrez vous permettre beaucoup de fantaisie, comme flouter vos images.
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HUMAIN ET POINT DE VUE INHABITUEL
Cherchez toujours à exploiter au maximum les points de vue en hauteur, surtout avec des êtres humains (voir aussi à ce sujet l’atelier 1).
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SILHOUETTES 
Essayez de tirer parti des nombreux endroits qui offrent un fort contraste de luminosité et qui vous permettront de jouer sur les silhouettes humaines. En ville, vous trouverez de nombreux passages, souterrains, tunnels et autres couloirs divers et variés pour obtenir facilement des contre-jours.
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HUMAIN ET GRAPHISME 
Introduire un élément humain au sein d’une construction graphique rigide peut donner des résultats surprenants. Dans tous les cas, gardez l’esprit ouvert. Quelle que soit la prise que vous êtes en train de réaliser, soyez toujours prêt à saisir l’irruption d’un personnage dans votre champ. Les bonnes surprises sont parfois au rendez-vous !
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HUMAIN ET ARCHITECTURE 
L’architecture est présente partout en ville, mais il s’agit ici de mettre en scène l’interaction entre l’homme et certains bâtiments. Un conseil : pensez toujours aux arrière-plans quand vous souhaitez intégrer des personnages dans vos compositions urbaines.
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 ATELIER 6 : TRAQUER LES SCÈNES INSOLITES
ANALYSE DE LA SITUATION
[image: IGS_Insolite_01_fmt1.jpeg]
Qui n’a jamais esquissé un sourire devant certaines photos de Robert Doisneau ou d’Elliot Erwitt, les dieux de la photographie de rue, de la photographie du quotidien et de tous ces moment souriants, surprenants et inattendus captés dans la rue ?
De manière générale, on a tendance à penser que l’époque actuelle ne se prête plus à ce genre de prise de vue, que c’est compliqué, qu’il faut du génie pour réussir...
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Le but de cet atelier n’est pas de vous transformer en un photographe de génie du jour au lendemain, mais de vous livrer quelques petites pistes de réflexion et de travail pour vous aider à capter ces petits moments insolites qui font le sel de la rue.
Par rapport à l’atelier précédent, l’élément l’humain prend ici une place plus importante.
Les outils de l’atelier 
• un appareil photo qui déclenche instantanément et qui propose le mode Priorité à l’ouverture ou Manuel ;
• une focale fixe, ou dans tous les cas du matériel peu volumineux et discret ;
• un objectif avec une échelle des profondeurs de champ ;
• de la rapidité, de la discrétion et des sourires.

COMMENT PROCÉDER
Pour capturer ces scènes insolites, la règle de base est d’avoir l’appareil prêt à déclencher. Cela signifie que votre appareil doit être sous tension et que votre objectif doit être bien réglé. Vous n’aurez peut-être plus le temps de zoomer lorsque le moment que vous attendiez se produira. 
Dans l’idéal, votre mise au point sera réglée à l’avance sur l’hyperfocale, de manière à ce que vous n’ayez plus à vous préoccuper de la mise au point ensuite. Ainsi, vous gagnerez du temps et vous aurez donc plus de facilité à capter des scènes d’action.
Vous ferez toutefois attention à ce que ce réglage n’entraîne pas une vitesse d’obturation trop lente car vous aurez besoin de figer les mouvements. Si vous voyez qu’au moment de déclencher vous êtes en dessous de 1/60 s, n’hésitez pas à augmenter la sensibilité pour améliorer cette vitesse.
Une fois que votre appareil sera prêt à déclencher en toute rapidité, vous pourrez vous concentrer sur les éléments qui vont composer votre cliché.
Il n’est pas évident de se trouver au bon endroit au bon moment. Cela demande une certaine intuition et un certain talent. Pour être honnête, très peu de photographes ont ce talent, et ceux qui l’ont sont en général très célèbres. Mais que cela ne vous décourage pas d’essayer de capter ces moments rares et souriants.
Une première étape assez facile à mettre en œuvre consiste à repérer une vitrine ou une affiche publicitaire susceptible d’interagir avec des personnes passant devant ou à proximité. Les uniformes ou tenues particulières méritent aussi votre attention. Fouinez dans les marchés, vous avez également de fortes chances d’y observer des scènes cocasses.
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Soyez curieux, attentif, disponible et ayez l’esprit léger. Pour ce genre de photo, il ne faut pas que votre esprit soit préoccupé par des soucis annexes. Enfin, il faut surtout que vous soyez ouvert aux autres et à la vie qui vous entoure.
De manière plus pragmatique, si la personne photographiée est aisément identifiable et que vous souhaitez exploiter son image a posteriori, vous devrez lui faire signer une autorisation de publication (de préférence après le cliché, sinon votre sujet perdra tout son naturel et donc son intérêt). Une autorisation ne sera toutefois pas nécessaire si la personne n’est pas facilement identifiable ou si vous ne souhaitez pas exploiter cette image.
Si la personne vous remarque au moment où vous photographiez, bien souvent un simple sourire rendra les choses beaucoup plus agréables, et vous pourrez également en profiter pour entamer le dialogue. Quand la photographie peut favoriser les rencontres, elle prend encore une autre dimension.
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VARIANTES
ARRIÈRE-PLAN
Pour saisir une scène insolite, repérez une affiche, une enseigne ou une vitrine susceptibles de devenir l’arrière-plan de scènes amusantes, puis armez-vous de patience pour déclencher au bon moment. N’hésitez pas à provoquer la chance et imaginez toujours les combinaisons possibles quand d’autres êtres humains sont représentés sur des affiches.
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SCÈNE DE VIE 
Même si vos réglages ne sont pas idéals, tentez toujours la prise de vue quand la scène vous paraît digne d’intérêt. Et surtout n’hésitez pas à regarder autour de vous, même quand l’objet de votre séance photo est bien différent de la capture de ces scènes de vie.
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INATTENDU
Soyez toujours réactif et très attentif à ce qui peut se passer devant vous, surtout si ce n’est pas ce que vous attendez !
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PATIENCE 
Quand vous cherchez à capturer une scène insolite et que vous avez repéré l’endroit adéquat, n’abandonnez pas et restez très attentif à tout ce qui se passe : les différents éléments finiront bien par se mettre en place, et vous serez alors prêt à capter l’instant.
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 ATELIER 7 : SAISIR LE MOUVEMENT
ANALYSE DE LA SITUATION
[image: IGS_mouvement_01_fmt1.jpeg]
La ville est faite de mouvements. Des plus évidents, comme ceux des automobiles en train de rouler, aux plus improbables, comme les gouttes de pluie qui tombent. Ce dynamisme est bien souvent capté et figé dans une photographie. Comment essayer de restituer cette notion de vitesse, de capter un temps un peu plus long permettant de décomposer le mouvement ?
Nous allons étudier quelques pistes pour essayer de montrer au mieux ce tumulte urbain.
Les outils de l’atelier 
• un appareil photo proposant le mode de priorité à la vitesse ;
• un trépied ; 
• des filtres de densité neutre ;
• une télécommande (optionnel)

COMMENT PROCÉDER
Pour retranscrire la sensation de mouvement, il faut qu’il soit visible sur la prise de vue. Vous ne devez donc pas vous contenter de le figer. Pour pouvoir le décomposer, vous devrez dans la majorité des cas utiliser une vitesse lente qui permettra de capter un instant un peu plus long et qui laissera une partie du mouvement se dérouler sur le capteur. Vous obtiendrez en fait ce que l’on appelle un flou de mouvement. 
Pour utiliser une vitesse lente, choisissez le mode de priorité à la vitesse et définissez-la vous-même. Cela vous permettra de vous rapprocher du résultat souhaité.
Attention toutefois, en plein jour, si vous réglez votre appareil sur une vitesse lente, même si en parallèle vous fermez beaucoup votre diaphragme et que vous réglez la sensibilité ISO au minimum, vous risquez d’obtenir une surexposition importante et des photos inexploitables. Pour obtenir un bon effet de flou de mouvement avec une exposition correcte, vous devrez utiliser un filtre gris neutre (ou filtre ND). Ces filtres réduisent la quantité de lumière pénétrant dans l’objectif sans modifier les couleurs. C’est en employant ce genre de filtre que vous pourrez pratiquer les poses lentes en plein jour. Plusieurs densités existent pour ces filtres, la densité étant déterminée par le nombre qui est accolé à côté. Par exemple un fltre ND4 sera plus puissant qu’un filtre ND2. Certains filtres permettent de réduire l’exposition de près de 10 valeurs (fermeture de 10 valeurs de diaphragme ou augmentation de 10 valeurs de temps de pose). 
Pour les poses lentes, l’utilisation d’un trépied est quasiment indispensable. Je ne suis personnellement pas un adepte du trépied, mais quand je sais que je vais faire de la pose longue, je l’emporte toujours avec moi. Si vous n’avez pas de trépied à disposition, essayez de vous caler sur une surface fixe, par exemple en posant votre appareil sur un muret ou en le bloquant contre un poteau quelconque, mais les résultats seront aléatoires et vous manquerez de liberté pour cadrer.
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VARIANTES 
CAPTURER LES TRAÎNÉES LUMINEUSES
La nuit, l’effet de vitesse peut être parfaitement transcrit. L’emploi du trépied est impératif. Il convient de ne pas trop augmenter la sensibilité pour éviter l’apparition du bruit numérique, qui est particulièrement visible sur les parties sombres. 
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LES ÉLÉMENTS EN MOUVEMENT
Jouez avec les éléments en mouvement que vous rencontrerez lors d’une balade urbaine. Escalators et autres ascenseurs deviendront vos alliés. Les manèges sont également un sujet de choix pour travailler le mouvement. Vous pouvez les photographier de nuit dans les mêmes conditions que les feux des voitures.
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L’EAU 
Bien souvent, lorsque vous photographiez de l’eau en ville (gouttes de pluie, rivière ou fontaines), vous figez le mouvement de l’eau. Cela donne de jolies images mais qui ne traduiront pas forcément la sensation de mouvement. Si les gouttes de pluie tracent des traits sur votre photo, vous restituerez beaucoup plus fidèlement l’idée de violence de la pluie battante. 
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CRÉER LE MOUVEMENT
Parfois tout est immobile, et on souhaite quand même avoir du mouvement dans l’image. Pas de problème, vous pouvez le créer très facilement ! Une première possibilité consiste à photographier en vous déplaçant ou en déplaçant l’appareil. En marchant, les résultats deviennent vite assez aléatoires car la marche induit des mouvements dans tous les sens. Vous pouvez également profiter de la vitesse d’un véhicule qui vous transporte (voiture, train, bus, bateau, etc.). Enfin, une autre solution consiste à employer une technique bien particulière : l’explozoom. Vous devrez tourner la bague des focales de votre zoom pendant la prise de vue pour obtenir cet effet très particulier. Cela nécessite une vitesse d’obturation assez basse pour que le changement de focale ait une influence, et vous aurez besoin de réaliser de nombreux essais avant de trouver le bon dosage et d’obtenir des effets satisfaisants. 
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ATELIER 8 : EXPLOITER LES OMBRES
ANALYSE DE LA SITUATION
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Si la lumière s’y prête, la ville peut offrir de nombreuses ombres : ombres d’objets urbains, ombres projetées de bâtiments, ombres d’humains. 
Souvent, les photographes ne les remarquent pas au moment de la prise de vue, et elles viennent parfois gâcher l’harmonie de la composition ou masquer un élément important. Dans ce cas, il faut essayer de fuir ou d’atténuer ces ombres pour éviter un rendu disgracieux de la photo. De nombreux moyens permettent de les réduire : attendre la bonne lumière, employer un réflecteur, utiliser le flash, etc. Mais les ombres peuvent devenir un outil de créativité extraordinaire pour peu que l’on apprenne à les regarder et à les exploiter dans une prise de vue urbaine. C’est là l’objectif de cet atelier !
Les ombres peuvent réveiller un cliché qui serait trop classique autrement, voire devenir le sujet de la photo. Quand vous aurez pris l’habitude de « voir » les ombres, de nombreuses possibilités et situations vous permettront de les mettre en valeur.
Lorsque vous vous promenez, essayez de repérer ces fameuses ombres, d’être dans l’état d’esprit du « chasseur », même si vous n’avez pas votre appareil avec vous. Ainsi, vous finirez par acquérir certains réflexes qui vous seront très utiles lors de vos sorties photo.
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Les outils de l’atelier
• un appareil proposant des réglages de mesure de la lumière (spot ou pondérée centrale, avec mémorisation de mesure) ;
• un zoom de forte amplitude pour adapter votre cadrage rapidement sans craindre que l’ombre ne disparaisse. À défaut, privilégiez les zooms classiques, un 24-70 mm par exemple.

COMMENT PROCÉDER
APPRÉHENDER LES OMBRES
Lorsque vous regardez dans votre viseur, vous devez apprendre à repérer les ombres puis à réfléchir à la manière dont vous allez pouvoir, éventuellement, les intégrer dans votre composition.
L’intégration des ombres ne doit pas être systématique car elles peuvent aussi entraîner un rendu désagréable. Par exemple une ombre marquée, sur un visage, ne sera pas forcément du meilleur effet, de même que toutes les ombres qui tendent à faire disparaître des éléments importants de votre prise de vue.
Si vous décidez d’intégrer des ombres, vous devez faire attention à la manière dont elles peuvent « habiller » et transformer certains éléments pour en tirer parti et apporter une touche d’originalité à votre cliché. Il faut que l’ombre devienne un élément de composition dans votre photo.
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Si vous organisez une sortie photo dans le but de chasser les ombres, choisissez votre heure en fonction des résultats que vous souhaitez. Pour obtenir des ombres humaines (ou d’objets urbains) longues et bien dessinées, vous privilégierez les premières ou les dernières heures ensoleillées de la journée.
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Vous pourrez alors les utiliser avec le soleil dans le dos ou à contre-jour, pour obtenir un effet plus spectaculaire. Quand vous prenez une photo avec le soleil dans le dos, vérifiez bien que vous n’avez pas intégré votre propre ombre (à moins que ce ne soit un effet recherché).
Les dernières lumières de la journée produisent des ombres douces et une ambiance calme particulièrement intéressante pour les photos d’architecture, apportant une vision nouvelle sur les bâtiments.
Les ombre de mi-journée (de 11 heures à 16 heures en été par exemple) peuvent être intéressantes pour structurer une façade par exemple ou pour créer de forts effets de contraste.
CONSEILS TECHNIQUES
Les réglages seront différents en fonction de l’importance de la place prise par l’ombre dans la photo.
Si l’ombre est un détail ou qu’elle ne prend que peu de place, vous pourrez rester en mesure matricielle : l’exposition se fera essentiellement sur les parties non ombragées et le résultat sera satisfaisant dans la plupart des cas. Vous pouvez éventuellement sous-exposer légèrement, de 1/2 IL.
Si l’ombre occupe un espace important dans la photo, la mesure matricielle ne donnera pas de bons résultats. Elle conduira les automatismes de votre appareil à chercher un réglage moyen entre les hautes et les basses lumières et vous risquez fort de voir les hautes lumières brûlées (très blanches avec perte de détails voire d’informations) et les ombres avec un rendu un peu grisâtre et plat. Dans ce cas, je vous conseille plutôt d’utiliser la mesure pondérée centrale ou spot de votre appareil photo pour effectuer la mesure sur la partie la plus lumineuse de votre composition. Les hautes lumières seront alors parfaitement exposées tandis que les ombres seront sous-exposées, ce qui leur donnera de la profondeur et du caractère. Elles seront ainsi plus nettes et plus structurantes.
VARIANTES
L’OMBRE EST LE SUJET PRINCIPAL
Dans certains cas, l’ombre sera le sujet principal de votre photo. N’hésitez pas à repérer vos points de vue à l’avance et à vous y rendre au moment où la lumière est favorable pour vous offrir de belles ombres.
[image: IGS_ombres_variante_0_fmt1.jpeg]
L’OMBRE ET L’ABSTRACTION
Lors de vos balades, n’hésitez pas à repérer des éléments parfois insignifiants qui seront complètement transfigurés quand ils seront accompagnés de leur ombre.
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L’OMBRE STRUCTURANTE
Repérez à l’avance les éléments urbains ou constructions qui présentent des décrochements ou des variations de niveaux. Il y a de fortes chances que les ombres permettent de transfigurer ces bâtiments lorsque la lumière s’y prêtera.
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L’OMBRE QUI CRÉE UN CADRE 
Une ombre peut vous servir à mettre en valeur un élément graphique, en dirigeant le regard sur un élément qui reste dans la lumière par exemple.
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 ATELIER 9 : TRAQUER LES REFLETS
ANALYSE DE LA SITUATION
[image: IGS_reflets_01_fmt.jpeg]
L’environnement urbain foisonne de reflets. Certains sont évidents, d’autres demandent que l’on soit un peu plus attentif et observateur. Cela fait partie de ces éléments que l’on ne voit que quand on prend le temps de les chercher. Ces reflets sont une source importante d’idées créatives.
Si vous observez des photos urbaines que vous avez déjà réalisées, vous constaterez très souvent la présence de reflets, pris de façon involontaire. Ce n’est pas un souci en soi, mais si vous voulez aller plus loin dans votre pratique et prendre des clichés originaux, pourquoi ne pas les exploiter au mieux ?
Promenez-vous en ville et fixez-vous comme objectif de repérer les reflets. Au fur et à mesure de vos traques aux reflets, vous en verrez de plus en plus et affinerez leur utilisation soit en tant que sujet principal de la photo, soit en tant qu’élément de composition apportant une touche de créativité supplémentaire. Regardez par exemple les véhicules, le sol, les enseignes, certains casques de motards… Les possibilités sont immenses.
Les reflets pourront être utilisés seuls ou en combinaison avec un sujet. Ils vous offriront des déformations et couleurs que vous pourrez exploiter avec pour seule limite votre imagination.
Vous pourrez également combiner reflets et transparences pour obtenir des résultats étranges ou amusants.
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Les outils de l’atelier 
• Un zoom transtandard peut être un très bon choix. Il vous permettra de tester plusieurs cadrages et angles possibles pour pallier la difficulté de vous déplacer dans certains espaces urbains.
• Si vous souhaitez jouer sur la profondeur de champ, un objectif à grande ouverture sera nécessaire.
• Pour augmenter ou diminuer les reflets sur les surfaces non métalliques, l’emploi d’un filtre polarisant circulaire est recommandé voire indispensable.

COMMENT PROCÉDER
APPRÉHENDER LES REFLETS
Techniquement, il y a très peu de difficultés à exploiter les reflets. Il faut se donner la peine de les chercher et de les voir ! Les exploiter de manière optimum est un peu plus délicat. Il convient de bien réfléchir au rôle que vous souhaitez leur donner dans votre composition. 
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Vous pouvez les utiliser comme des éléments graphiques dans une composition qui fonctionnerait sans eux, mais dans laquelle la présence d’un reflet va apporter une touche de créativité ou d’originalité. 
Vous pouvez également les exploiter en même temps que le sujet reflété. Dans ce cas, il peut être intéressant de chercher des symétries. Mais toutes les fantaisies sont permises, bien évidemment !
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Il se peut que le reflet devienne le sujet principal de la photo, qu’il constitue le point d’intérêt ou la base de votre composition. Un reflet vous permettra par exemple de montrer des déformations surprenantes. 
Si vous souhaitez mélanger reflets et transparences, toutes les audaces sont possibles. Vous pourrez ainsi créer des trompe-l’œil ou des compositions improbables voire surréalistes.
CONSEILS PRATIQUES
Quand vous trouvez un reflet qui vous paraît intéressant à exploiter, le plus simple est de porter l’œil au viseur et de vous déplacer autour. En variant les angles, vous verrez l’impact du reflet augmenter ou diminuer. 
Vous devrez également décider de la place que vous accorderez à ce reflet : est-ce que vous le montrerez seul, avec l’objet reflété, ou bien avec autre chose ? Aura-t-il la place prépondérante dans la photo ?
Vous répondrez à toutes ces questions avec l’œil dans le viseur. Il en sera de même pour vérifier l’influence du filtre polarisant. Le seul moyen d’apprécier son influence est de regarder dans le viseur pendant qu’on le fait tourner. Vous pourrez alors varier l’intensité du reflet en fonction du résultat souhaité.
Vous devrez ensuite faire un choix concernant la mise au point, surtout si vous voulez jouer sur la chose reflétée en même temps que son reflet. Selon le résultat souhaité, vous pourrez soit fermer votre diaphragme pour avoir une profondeur de champ maximale et tout intégrer dans le plan de netteté, soit par exemple privilégier le reflet, faire la mise au point dessus avec une grande ouverture de diaphragme, ce qui aura comme conséquence de rendre flou l’objet reflété tout en laissant le reflet très net. Cette astuce permet des résultats très esthétiques. 
Enfin, si vous êtes équipé en numérique, n’oubliez pas de vérifier le cliché sur l’écran de votre appareil. Le résultat peut parfois être un peu différent de ce que vous avez vu dans le viseur. Si le résultat ne vous satisfait pas, vous pourrez immédiatement vous adapter et modifier vos réglages ou votre angle de prise de vue.
VARIANTES
REFLET ET TRANSPARENCE
Les villes regorgent de vitrines et de bâtiments, et il est amusant d’essayer de confronter les deux et de créer des petits chocs visuels. En jouant sur la combinaison des reflets sur une vitrine et des objets qui se trouvent à l’intérieur, vous pourrez soit créer des photos très structurées, très graphiques, soit chercher de petits clins d’œil. 
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REFLET ET SYMÉTRIE
La recherche de la symétrie sujet/reflet donne souvent naissance à des compositions assez fortes. Le sujet peut être à côté de son reflet sur une surface vitrée par exemple, ou bien il peut s’agir d’un reflet au sol. Dans la plupart des cas, ces reflets au sol seront obtenus grâce à des plans d’eau, flaques ou fontaines. 
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LES REFLETS SUR LES BÂTIMENTS
Les bâtiments de bureaux offrent souvent des surfaces vitrées propices aux reflets et aux photos créatives. Vous pouvez jouer soit avec les reflets du ciel et des nuages, soit avec les reflets d’autres constructions. L’utilisation de longues focales vous permettra d’isoler quelques détails et d’obtenir un rendu graphique. 
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LE REFLET EN SUJET AUTONOME
Le reflet peut à lui seul constituer le sujet de la photo. Pour que cette approche soit efficace, il faut que ce reflet propose un regard nouveau ou qu’il apporte quelque chose au sujet principal du cliché. Cela peut être une déformation, une colorimétrie particulière, etc. En effet, il n’y a pas de réel intérêt à prendre un reflet qui pourrait être pris pour le sujet principal. 
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 ATELIER 10 : DÉBUSQUER LES DETAILS
ANALYSE DE LA SITUATION
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Parfois vous aurez peut-être envie de mettre entre parenthèses quelque temps les immeubles de bureaux, les architectures spectaculaires d’acier et de verre, et le dynamisme de la ville et de ses habitants, pour vous concentrer sur des détails, pris isolément. Bien souvent, la photo urbaine consiste à essayer de voir notre environnement avec un regard nouveau, à le percevoir autrement. Pour extraire et isoler des détails, vous devrez apprendre à regarder ce que vous n’avez pas l’habitude de regarder, des choses auxquelles vous ne prêtez pas attention.
Débusquer les détails peut vous sembler fastidieux. Vous aurez peut-être l’impression d’être incapable de les voir ou bien, au contraire, vous vous sentirez submergé par une avalanche d’informations au risque de vous perdre. Je vais ici vous livrer quelques pistes afin de faciliter votre chasse aux détails.
Les outils de l’atelier 
• n’importe quel appareil photo, du plus sophistiqué au plus simple ;
• avoir votre appareil en permanence avec vous ;
• la maîtrise des règles de composition ;
• de la curiosité.

COMMENT PROCÉDER
Prenez votre temps. Commencez par observer votre environnement, ces rues que vous prenez tous les jours quand vous êtes pressé pour aller au travail ou faire les courses. Gardez un esprit totalement ouvert et curieux et observez tout ce qui vous entoure. Un simple bout de trottoir peut recéler des merveilles, pour ceux qui sauront les voir. Petit à petit, vous allez développer votre acuité visuelle, et votre environnement urbain vous offrira alors de nombreuses opportunités de photographier. Profitez-en pour tenter et expérimenter ! 
Pour les détails, c’est votre sensibilité qui devra encore plus s’exprimer, c’est elle qui motivera votre appui sur le déclencheur. N’écartez aucun élément : les choses a priori peu esthétiques, sales ou abîmées peuvent devenir magiques pour peu que vous sachiez les voir et que vous leur accordiez de l’attention.
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Amusez-vous avec les règles de composition (règle des tiers, lignes directrices, équilibre des masses, cadre dans le cadre, etc.). Profitez-en pour bien soigner vos compositions, vos sujets ne risquent pas de partir en courant ! Ensuite, petit à petit, affranchissez-vous de ces règles pour laisser libre cours à votre créativité.
D’un point de vue purement technique, si vous voulez jouer sur les textures, je vous conseille de régler votre diaphragme aux alentours de ƒ/8, qui est l’ouverture à laquelle les objectifs sont censés offrir le meilleur piqué.
[image: IGS_detail_02_fmt1.jpeg]
Si vous voulez jouer sur les oppositions flou/net, un objectif à grande ouverture est indispensable.
Enfin, n’hésitez pas à cadrer un peu large, quitte à recadrer après.
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VARIANTES
LE DÉTAIL QUI CHANGE TOUT
Essayez de trouver le petit détail qui fera la différence, celui qui rajoutera une petite touche d’originalité à votre photo. Soyez très attentif à ce qui s’offre à vous. 
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LA MACRO URBAINE
Faire de la macrophotographie en milieu urbain donnera des résultats surprenants. Habituellement, la macrophotographie est surtout utilisée pour les gros plans de végétaux ou d’insectes, mais la ville offre une infinité de sujets. Ouvrez l’œil et recherchez les éléments qui seront mis en valeur par cette approche. Amusez-vous à vous rapprocher des sols, des murs ou de n’importe quel autre élément que vous offre la ville.
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LE DÉTAIL VÉGÉTAL
Recherchez des détails végétaux en ville et essayez de les intégrer à votre composition. Ce n’est probablement pas à la végétation que vous penserez en premier dans le cadre de la photo urbaine. Pourtant, il y a beaucoup plus d’espaces verts que vous ne pourriez le croire. 
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LE MOBILIER URBAIN
Toutes les villes disposent de mobilier urbain. Les lampadaires, bancs ou autres panneaux de signalisation nous sont familiers, nous ne les regardons même plus. Ils font partie de ces détails omniprésents devenus invisibles à nos yeux. À vous de les regarder, de les mettre en valeur, de leur donner de l’importance. Vous pouvez les traiter à part entière en les coupant de leur environnement ou vous en servir pour habiller votre composition. L’objectif ici est de trouver un moyen de magnifier ce mobilier urbain.
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LE DÉTAIL COLORÉ
Les détails colorés en milieu urbain sont aussi une source créative importante. Ces détails peuvent réveiller une composition, apporter une touche un peu inhabituelle, voire un petit grain de folie.
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LES MURS
Encore plus que les fenêtres et les escaliers, les murs fournissent des opportunités innombrables de prises de vue. Où que vous soyez en ville, en intérieur ou en extérieur, vous ne serez jamais bien loin d’un mur ! Faites le test, prenez votre temps et concentrez-vous sur le premier mur que vous croiserez en dehors de votre habitation. Vous y verrez alors beaucoup de nuances, de couleurs, de matières et de textures. C’est là où justement les murs deviennent très complexes à photographier. Les possibilités sont tellement nombreuses que c’est votre vision, votre sensibilité et votre regard qui feront la différence et détermineront vos choix. Je conseille généralement d’essayer d’aller vers la simplicité. Amusez-vous à tester toutes les possibilités que peut vous offrir un seul mur, c’est ainsi que vous stimulerez votre imagination et votre créativité.
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 ATELIER 11 : PRENDRE LES TRANSPORTS
ANALYSE DE LA SITUATION
Parmi les éléments significatifs de la vie urbaine, les transports tiennent une grande place. Dans bien des villes, ils sont même un élément distinctif qui permet d’identifier immédiatement le lieu où a été prise la photo. Les taxis new-yorkais ou les bus londoniens en sont les plus parfaits exemples. Certes, tous les transports ne sont pas aussi emblématiques, mais cela ne vous empêche pas d’essayer d’en tirer le meilleur parti photographique.
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Les outils de l’atelier 
• un appareil photo avec un zoom transtandard ou une focale fixe lumineuse ;
• un monopode ou un trépied ;
• maîtriser les réglages de la vitesse pour figer ou flouter un mouvement.

COMMENT PROCÉDER
Essayez dans un premier temps d’identifier tous les moyens de transport présents en ville. Laissez de côté les automobiles classiques qui nécessiteraient un atelier à elles seules.
Concentrez-vous sur les autobus, tramways, métros, taxis, vélos en libre-service, voire d’autres véhicules beaucoup plus exotiques si vous êtes à l’étranger. Choisissez un de ces transports et essayez de l’exploiter de plusieurs manières. Vous pouvez jouer la carte du dynamisme, celle du graphisme ou bien encore celle du reportage si vous le souhaitez.
Les transports offrent une belle palette de couleurs, de beaux mouvements et des formes attractives. Mais vous devez apprendre à aller au-delà du véhicule lui-même. Les infrastructures construites pour ces transports peuvent donner de bonnes bases de prise de vue, par exemple les rails, les quais, les arrêts de bus, etc. Vous pouvez également intégrer des personnages, utilisateurs ou non de ces moyens de transport. Enfin, pensez à tout ce qui gravite autour, comme les détails de billetterie, de signalétique, etc.
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VARIANTES
GRAPHISME
Les vélos en libre-service, quel que soit leur nom, se développent rapidement depuis quelques années dans les villes de France. Vous pouvez les exploiter de différentes façons, soit en action, soit à l’arrêt. À vous de choisir la manière dont vous souhaitez les présenter. Vous pouvez choisir une approche graphique, photographier ces vélos également sous la forme du reportage, ou bien saisir des scènes urbaines lorsqu’ils sont enfourchés par des citadins.
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DYNAMISME
Qui dit transport dit mouvement. Pour faire transparaître ce dynamisme dans vos images, jouez sur les lignes et pensez à bien intégrer le transport public dans une composition réfléchie à l’avance. Attention, l’usage du trépied est plutôt déconseillé pour ce genre de prise, essayez de trouver un point d’appui pour vous fixer et éviter les flous de bougé (mur, rebord, barrière ou autre). 
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INFRASTRUCTURES
Ne vous cantonnez pas aux véhicules, pensez aussi aux infrastructures qui sont tout aussi dignes d’intérêt pour vos prises de vue. Les arrêts de bus, stations de métro ou de tramways offrent une multiplicité de sujets à exploiter. 
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POINT DE VUE INHABITUEL
Comme pour de nombreux autres sujets urbains, une bonne idée consiste à rechercher un point de vue inhabituel. Par exemple une contre-plongée spectaculaire, un gros plan style macrophotographie ou bien encore une vue en plongée. Laissez libre cours à votre imagination et sortez des représentations classiques à hauteur d’homme.
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 ATELIER 12 : CONSTRUIRE UNE SÉRIE URBAINE
ANALYSE DE LA SITUATION
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Beaucoup d’amateurs de photographie font des sorties photo sans but précis, sans avoir fixé un thème ou un sujet. Ils se contentent de faire confiance au hasard ou attendent que l’inspiration se manifeste. Ils se laissent porter, attendant d’avoir une opportunité de déclencher. En réalité, tous les photographes amateurs procèdent ainsi, moi aussi, de temps en temps.
Il existe pourtant un moyen d’aller plus loin pour développer votre créativité et trouver un style qui vous soit propre : il s’agit de la « série ». Une série vous permettra d’identifier le style d’un photographe, mais cela apportera aussi de la cohérence à votre travail et vous permettra d’organiser une exposition.
Le travail en série est particulièrement adapté à la photographie urbaine. Vous exploiterez ainsi de manière encore plus efficace la diversité offerte par l’environnement urbain, tout en canalisant votre créativité. Au premier abord, peut-être que vous vous sentirez déstabilisé par ce type de travail, c’est pourquoi je vous livre ici quelques astuces qui vous permettront d’en réaliser assez aisément. 
Les outils de l’atelier 
• des idées ;
• avoir étudié les autres ateliers de ce livre ;
• de la rigueur ;
• de la préparation ;
• de la mémoire.

COMMENT PROCÉDER
Travailler en série, c’est appréhender la photo au-delà de la photo unique. C’est essayer de trouver une cohérence, un lien entre plusieurs photos.
La règle de base du travail en série photographique urbaine, c’est la préparation en amont. Partir le nez au vent n’empêchera en aucun cas de prendre une ou plusieurs très bonnes photos (si l’on a un peu de chance), mais la mise en place d’une série sera quasiment impossible. Si je vous dis de sortir dans la rue pour faire des photos sans vous donner d’indications précises, vous risquez de ne rien voir de particulier. En revanche, si je vous demande de sortir pour photographier des formes rondes, vous en verrez énormément et les opportunités de photo seront alors plus nombreuses. Déterminer à l’avance un thème de photo vous aidera à trouver plus facilement vos sujets.
Pour la mise en place de votre série, vous allez pouvoir jouer sur plusieurs concepts :

					•Si vous décidez de jouer sur le critère esthétique, vous pouvez par exemple réaliser une série avec des photos contenant une couleur particulière ou des formes bien spécifiques. Arpentez dans ce cas tous les lieux susceptibles de vous offrir les éléments esthétiques qui serviront de lien entre vos photos.

					•Si vous décidez de faire découvrir un lieu, essayez différentes échelles, montrez des plans larges et des détails. Par exemple, faites découvrir votre immeuble, votre rue ou votre quartier. Soyez curieux et ouvert ! Faire découvrir un lieu est un moyen assez simple de trouver un fil conducteur et de constituer une série de qualité.

					•Vous pouvez également décider de partager un événement. Par exemple le marché de votre quartier ou bien un événement plus ambitieux comme les grandes fêtes et défilés organisés par les grandes villes.

					•Vous pouvez vous servir des sujets des ateliers de cet ouvrage et décider, par exemple, de travailler sur les transports ou sur les reflets.

					•Enfin, laissez libre cours à votre imagination et à vos idées, et n’hésitez pas à les mettre en œuvre.
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La forme est également très importante dans le cadre d’une série, et il est préférable de respecter quelques règles :

					•Évitez de mélanger noir et blanc et couleur. 

					•Essayez d’employer le même format. Privilégiez les formats classiques de la photographie (4/3, 3/2 et carré) et évitez les formats trop exotiques (les panoramas sont l’exception qui confirme la règle).

					•Si vous décidez d’appliquer un traitement ou un rendu particulier, utilisez un traitement que vous maîtrisez et que vous pouvez utiliser dès la prise de vue.

					•Enfin, essayez également de déterminer à l’avance le nombre de photos de votre série.
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VARIANTES
UNE SÉRIE AVEC LE MÊME POINT DE VUE
Le sujet ne fait pas tout dans la série, le traitement choisi a également son importance. Privilégier un point de vue particulier peut par exemple donner un impact très fort à votre série.
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UNE SÉRIE D’APPARENCE FACILE
Certains sujets urbains offrent une large palette de choix, voire un très grand nombre de sujets possibles. Si nous prenons l’exemple de l’automobile, les possibilités de prises de vue sont infinies en milieu urbain, compte tenu de son omniprésence. Le risque est grand de tomber dans un catalogue ennuyeux et sans fil conducteur. Il faut donc approfondir la recherche et trouver d’autres éléments qui feront le lien entre les différentes photos. 
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Ici, j’ai décidé de jouer sur des automobiles un peu anciennes, sur un format carré et sur un traitement qui produit des couleurs un peu étranges et saturées. On peut ne pas adhérer au parti pris esthétique, mais du fait de cette accumulation d’éléments communs, la série fonctionne alors qu’il s’agit bien d’automobiles différentes, avec des angles de vue différents, dans des environnements différents. À mon avis, cette série ne doit pas dépasser les 6 à 8 photos, compte tenu du traitement particulier des couleurs, qui peut vite devenir insupportable.
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UNE SÉRIE COMPLEXE
N’hésitez pas à vous embarquer dans des séries sur le long terme pour lesquelles vous vous serez fixé des impératifs multiples. Ce type de série complexe peut être frustrant à travailler en termes de prise de vue, mais quand la prise de vue est réussie, le résultat est au rendez-vous.
Le but de cette série est de mettre en scène des passants dans un cadre urbain très géométrique. Il s’agit d’une série sur le long terme pour laquelle je me suis fixé comme impératif le format carré, le traitement noir et blanc un peu granuleux et avec du vignettage et une position du passant avec les jambes écartées. Il y a beaucoup d’éléments à mettre en place, il est donc assez difficile de trouver les bons lieux, les bons passants, la bonne position. Mais le résultat s’intègre à merveille dans la continuité. Cette série peut contenir une dizaine de clichés. Au-delà, elle risque de devenir lassante.
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UNE SÉRIE OÙ LA LUMIÈRE EST FONDAMENTALE
Le fil conducteur d’une série peut venir de la gestion fine d’un aspect technique particulier. La liaison doit se faire au-delà du sujet ou du format des photos. Par exemple, pensez à exploiter les conditions de luminosité.
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Je tiens à remercier Nathalie, Pauline et Nicolas pour leur patience ;
Denis Chaussende de Photostage pour, un jour, m'avoir donné ma chance ;
Ylan de Raspide, Amandine Sueur et les Editions Pearson pour leur confiance et leur aide ;
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1/15 s, le mouvement est capturé. A 1/1000 s, le mouvement est figé.





OEBPS/images/01_urbain_part1/IGS_photurbaine_21_fmt.jpeg
La mise au point, c’est tout de méme mieux avec !
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Avec une ouverture de
f/2.8, le premier plan reste
parfaitement net mais
l'arriére-plan s’estompe dan:
le flou. Ainsi, le premier
plan se détache du fond et

l'image est plus lisible.
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Nikon D300 - 70 mm - /2.8 - 1/80 s - 400 ISO
Un point de vue en plongée peut
également étre utilisé pour capter toutes

ortes de scénes urbaines de maniére
créative et surprenante, ou pour donner
tout simplement un autre point de vue sur
les choses les plus simples.
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Nikon D300 - 24 mm - /2.8 -
1/4000 s - 200 ISO

Lors de mes recherches pour
trouver un point de vue différent
sur la tour Part-Dieu a Lyon, je
me suis apergu que ce point de
vue légérement en contre-plongée
laissait un espace libre pour qu‘un
personnage vienne s’y inscrire.

Le batiment et le personnage se
détachent sur un arriére-plan vide
et coexistent harmonieusement.
J'ai donc pu utiliser une grande
ouverture pour obtenir une faible
profondeur de champ, tout en
conservant une structure & la
photo.
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Nikon D800 - 60 mm —
£/5.6 - 1/6 s - 100 ISO
Le filtre ND

m’‘a permis de
descendre la vitesse
pour capturer le
mouvement tout en
conservant des détails
sur le sol qui aurait
été complétement
surexposé
(totalement blanc) a
cette vitesse sans le
filtre.
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Nikon D300 - 12 mm - f/8 - 1/60 s - 400 ISO
Je souhaitais réaliser une série de photos de vieilles boutiques fermées en y intégrant

les volets ou fenétres des étages supérieurs. Pour cette prise de vue, jai effectué une
mesure spot sur la partie la plus sombre, celle en haut du volet roulant, ce qui m‘a permis
d’exposer correctement cette partie de la scéne sans pour autant surexposer le reste de
la devanture. J'ai ainsi pu conserver des détails sur I'ensemble de la scéne, ce qui n‘aurait

pas été possible avec un autre type de lumiére.
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Une série sur le théme des parapluies. Ces trois
images fonctionnent bien ensemble : format
carré, vue en plongée, parapluie trés coloré
dans un environnement neutre, traitement
identique. Tout ceci donne une grande cohésion
l'ensemble. Chaque photo existe par elle-
méme et se positionne parfaitement par rapport
aux autres.
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A condition de faire trés
attention et d’étre rigoureux,
il est possible de prendre des
photos d‘architecture avec un
smartphone.
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Ce morceau de panneau plastique abimé par le temps se transforme en composition
abstraite en étant appréhendé comme plan unigue de la photo.
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Nikon D300 - 45 mm -
f/14 - 1/3 s - 200 ISO
Pour cette prise de vue,
j'ai di déclencher une
dizaine de fois avant
d‘obtenir le résultat
souhaité. Malgré des
imperfections, cette
image est assez
spectaculaire et donne
réellement Iimpression
que le train est en
mouvement.
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J'etais attire par les traces de vie humaine sur les balcons de cet immeuble d’habitation.
Au moment de la prise de vue, jai jugé que la contre-plongée ne me permettrait pas de
restituer les détails intéressants des balcons, et surtout je ne souhaitais pas magnifier

le batiment lui-méme. Je me suis donc reculé au maximum et je suis monté sur un petit
muret pour étre a la bonne hauteur et obtenir une vision frontale de tous les balcons. J'ai
également utilisé un grand-angle, ce qui m‘a permis de rectifier les perspectives.

Nikon D300 - 30 mm - £/8 - 1/125 s - 200 ISO
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Nikon D300 - 24 mm - f/2.8 - 1/200 s - 200 ISO

Placé sous un abri surélevé qui m’offrait un cadre intéressant, j'ai remarqué que la pluie faisait ressortir le
joli rouge du revétement du sol tout en offrant une certaine profondeur grace aux reflets. Il ne me restait
plus qu’a attendre un élément coloré pour venir habiller le tout. J'ai ouvert mon diaphragme au maximum,
ce qui m‘a permis d’obtenir une vitesse suffisamment élevée pour figer le mouvement du passant sans avoir
besoin d’augmenter la sensibilité ISO. C’est généralement le paramétre que j'augmente en dernier pour
éviter I'apparition de bruit numérique. Mais si j'avais utilisé un objectif avec une moins grande ouverture,
j‘aurais été obligé d’augmenter la sensibilité.






OEBPS/images/02_urbain_Atelier/IGS_detail_01_fmt1.jpeg
Nikol m
1/250 s - 200 ISO

es motifs répétitifs
donnent souvent des
ésultats spectaculaires.
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Nikon D300 - 60 mm -
£/2.8 - 1/100 s - 200 ISO
Ici, j'ai choisi de mettre
en relation le rond de la
grille avec la succession
de rectangles du
carrelage et de

profiter de ce tuyau
jaune pour apporter

un peu de vigueur

& cette composition
relativement
monochromatique.
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Nikon D300 - 30 mm -
f/8 = 1/200 s - 200 ISO
Profitez des couleurs ¥ 3 fos
de la ville et de ses
passants et jouez avec.
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Les deux angles opposées
occupés de la méme
manieére et le carré en creu;
dans le ciel formé par les
deux sommets conférent un
équilibre assez fort a cette
prise.
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on D800 - 40 mi

Ici j’ai souhaité jouer sur I'ambiance particuliére d’un arrét de bus, la nuit, dans une rue assez
mal éclairée. Comme j’étais en extérieur, j'ai pu utiliser un trépied pour obtenir une vitesse assez

faible sans risquer de flou. En effectuant une mesure spot de la lumiére sur ce qui était éclairé,
j'ai exposé correctement la partie intérieure de I'arrét de bus, tout en laissant son environnement
immédiat dans I'ombre. Cela renforce I'impression d’isolement qui se dégage de ce cliché.
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La facilite de mise en ceuvre
des smartphones n’est

pas suffisante pour faire
une bonne photo. Comme
avec n'importe quel autre
appareil, il faut soigner les
compositions.
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Nikon D300 - 70 mm - f/2.8 - 1/640 s - 200 ISO

J'avais croisé ce prétre quelques heures plus tét et j'avais beaucoup regretté que
I'environnement ne se préte pas a une prise de vue intéressante. J’étais en chasse

de vieilles boutiques pour une série en cours quand mes pas m’‘ont conduit vers cette

« boucherie ». Mais il manquait encore quelque chose... J’étais donc un peu dégu et alors
que je m’apprétais a repartir, tous les éléments qui pris isolément manquaient de force se
sont alors réunis pour m’offrir un cliché un peu plus intéressant.
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En jouant sur
la balance des
blancs et donc
la température
des couleurs,
on peut obtenir
des résultats
inhabituels. Ici,
alors que le
réglage adéquat
était Lumiére
du jour, j'ai
finalement
réglé la balance
des blancs sur
Incandescent.
J'ai pu modifier
la balance

des blancs en
postproduction
car j'ai travaillé
en format Raw.
Ceci m‘a permis
d’obtenir une
couleur bleue,
non présente en
réalité.
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Cette composition minimaliste est trés efficace en raison du placement des deux éléments
hotographiés : d’une part le batiment en bas dont la diagonale se termine sur la ligne des
tiers et d‘autre part la position de la sculpture en forme de papillon sur un point chaud.
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mm
/8 - 1/2000 s - 200 ISO
- Mesure spot sur la partie
lumineuse
La lumiére forte et
basse a permis d‘obtenir
une ombre faisant écho
a la fléche blanche en
arriére-plan.
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Nikon D800 - 70 mm - f/8 - 1/160 s - 100 150

Malgré un rythme et un mélange de textures
attrayants, ce balcon et cette avancée de
toit auraient été bien tristes si rien n‘était
venu animer la composition. La touche

trés colorée apportée par le parasol donne
beaucoup plus de force a cette prise de vue.
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Dans ce sens, I'ceil pénétre vite dans la
photo mais il se retrouve bloqué et ne sait

pas ou aller. Il ressort donc relativement
vite de l'image.

4 =

Dans ce sens, I'ceil suit naturellement son
chemin de gauche & droite, sans aller trop
vite. La vision est plus agréable.
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Les lignes convergentes
guident le regard vers la
personne qui monte les
escaliers. La convergence
douce donne une idée de
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Pour cette série sur les fagades
d‘immeubles modernes, on

peut remarquer deux éléments
communs : tout d‘abord le sujet,
mais aussi et surtout le point de

vue un peu inhabituel, frontal et
sans perspective. Comme cela a été
abordé dans I'atelier sur les points
de vue, obtenir des fagades sans
effet de perspective demande un
gros travail de recherche du point de
vue. Mais cela a été payant ici, cette
série aurait beaucoup moins de force
si les images avaient été prises en
contre-plongée. Ce type de série peut
contenir un nombre important de
photos, en raison de I'effet de masse.
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Le grand batiment au loin parait plus petit que le bout de construction au premier plan.
Le résultat est surprenant gréce a l'absence d’échelle et a I'utilisation d’une grande
profondeur de champ pour que tous les plans soient nets.
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Nikon D300 - 50 mm - f/4.5 - 1/30 s - 200 ISO - Mesure spot sur les parties les plus lumineuses du
centre de limage

Les reflets peuvent se cacher a des endroits ot I’'on n‘a pas forcément I'habitude de les
voir. Par exemple sur ces dalles de pierre.
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Voici I'appareil avec lequel j'al pris une
partie des images de ce livre et avec lequel
Jje travaille au quotidien. Je I'ai choisi

pour sa définition extréme qui autorise

de trés grands agrandissements voire

des recadrages parfois indispensables en
architecture, pour son viseur trés clair, son
capteur grand format qui permet d’exploiter
tous les atouts des grands-angles, et pour
sa qualité de construction exceptionnelle.
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Nikon D300 - 30 mm
- £/5.6 - 1/1000 s -
200 1sO

Quand les reflets
(ici les arbres
dans les cheveux
du mannequin de
l'affiche) viennent
en rajouter une
couche !
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Nikon D300 - 200 mm - f/8 - 1/200 s - 200 ISO

Cet alignement de poteaux bien nets et clairs conduit naturellement le regard vers cet
immeuble estompé par la brume et situé bien plus loin. L'emploi d’un téléobjectif &

200 mm m‘a permis de comprimer les plans et de renforcer le contraste entre le rendu
assez net des lampadaires et celui plus vaporeux de I'arriére-plan, accentuant le relief de
la scéne et accordant une prépondérance au brouillard. J'ai converti cette photo en noir et
blanc au post-traitement, rajouté un peu de grain et du vignettage pour renforcer |'aspect
un peu mélancolique de cette scéne urbaine particuliére.
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Nikon D300 - 60 mm - /8 - 1/160 s - 200 ISO

Les mélanges de textures sont souvent payants. Cela ajoute de la vie & votre photo et permet a
I'ceil de s'amuser de ces changements de luminosité, de rythme ou de couleur. C’est un peu comme
si vous passiez la main sur du velours, puis sur du papier de verre, puis sur du métal - sauf que 1a,
il s‘agit de votre ceil.
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Nikon D800 - 45 mm - f/8 - 1/80 s - 100 ISO

Cette image est trés rythmée et dynamique en raison de la répétition du motif des garde-
corps sombres qui viennent se superposer au blanc de la fagade, du cadrage penché et de
la lumiére forte. Cette photo aurait eu beaucoup moins de force en couleur.
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Hasselblad 501 C - 80 mm
- /2.8 - 1/25 s - Kodak
Ektar
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Nikon D300 - 70 mm - f/5 - 1/250 s - 200 ISO

Cette image a également été prise &
70 mm avec un diaphragme plus fermé
que sur Iimage précédente (f/5). La
profondeur de champ devrait donc étre
plus étendue. Cependant, elle est ici
étroite car j'ai fait la mise au point trés
prés de I'objectif avec un second plan
proportionnellement plus éloigné, pour
obtenir un effet plus créatif.
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Nikon D300 - 24 mm - £/2.8 - 1/3200 s - 200 ISO

Gréce au noir et blanc, il est possible de renforcer I'aspect inhabituel voire
quasi abstrait d’une vue qui aurait été un peu plus classique en couleur.
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Nikon D300 - 18 mm - £/7.1 - 1/80 s -
200 ISO

‘étais en train de chercher une
composition pour mettre en valeur
le motif répétitif des carrés rouges
offert par ces baraquements de
chantier. Les passants se présentaient
systématiquement en grappe, et cela

offrait assez peu d‘attrait. Quand ce
petit bonhomme est arrivé avec sa
maman, il a été aussitdt fasciné par

ce que j'étais en train de faire. Il s’est
alors arrété, laissant sa maman partir
devant, et m‘a regardé fixement. Je
n‘ai eu qu’une seconde pour déclencher
avant que d‘autres grappes humaines
ne viennent & nouveau emplir le cadre.
La présence de ce petit gargon apporte
une autre dimension au graphisme de
la composition et la rend plus agréable.






OEBPS/images/01_urbain_part1/IGS_photurbaine_05_fmt1.jpeg
/2.8 - 1/25 s - Fuji Velvia

L'argentique est une
bonne école pour soigner
sa composition dés la
prise de vue.
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Nikon D300 - 30 mm - f/8 -
1/400 s - 200 ISO - Mesure
spot sur la partie lumineuse
Sans les ombres, cette
image aurait manqué

de structure. Nous nous
serions retrouvé avec

un homme et son vélo
devant un mur blanc, ce
qui aurait été dans ce cas
un peu fade. L'ombre de
I’'homme apporte de la
profondeur et 'ombre de
la structure métallique
apporte de I’équilibre

en occupant I'espace de
droite.





OEBPS/images/02_urbain_Atelier/IGS_transports_atelie_fmt7.jpeg
Nikon D800 - 24 mm - f/5 - 1/2 s - 100 ISO

Pour cette prise de vue, jai privilégié une vue en plongée, qui m‘a permis de profiter d’un
environnement peu commun. Pour pouvoir flouter le mouvement du bus, jai utilisé un filtre gris neutre
afin d’obtenir une vitesse lente. J'ai également utilisé un trépied afin que le reste de Iimage soit net. La
combinaison du point de vue, de la vitesse lente et de I'utilisation du trépied m’a permis d’obtenir un
résultat surprenant et inhabituel pour une vue de bus
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Nikon D300 - 35 mm - f/8 - 1/50 s - 200 ISO

Les temps orageux transforment complétement les sujets les plus
anodins, comme ici ce simple mur de parking extérieur.






OEBPS/images/01_urbain_part1/IGS_photurbaine_37_fmt.jpeg
Nikon D800 - 12 mm - £/4.5 - 1/15 s - 800 ISO

Pour cette prise de vue, avec le
diaphragme ouvert au maximum (£/4.5),
j'étais a la vitesse limite & laquelle je
pouvais prendre une photo & main levée
en évitant les flous de bougé avec une
focale de 12 mm : 1/15 de seconde. J'ai
donc di augmenter la sensibilité jusqu'a
800 ISO pour pouvoir prendre une photo
correctement exposée et nette.
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Sur cette photo, le batiment a été cadré de maniére & remplir le tiers gauche et le tiers
bas de la photo. La surface occupée par le batiment est donc un peu plus importante que
pour le ciel. Si on isole le ciel et le bdtiment, on s’apergoit que la surface utilisée reste
harmonieuse pour chacun de ces éléments.
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Nikon D300 - 12 mm - f/4.5 - 1/500 s - 200 ISO

Sur cette prise de vue, I'ambiance était « trés grise », méme en couleur. Toutefois,
quelques éléments colorés venaient perturber I'aspect froid, bétonné et impersonnel

que je souhaitais montrer. Dés la prise de vue, j'ai donc imaginé cette prise de vue en
noir et blanc, ce qui m’a permis d’intégrer ces éléments colorés dans ma composition
sans me soucier de I'impact des couleurs sur le rendu final. J'aurais certainement cadré
différemment si j'avais voulu restituer cette ambiance dans une photo couleur. J'ai ici fait
le choix d’un traitement assez sombre et peu contrasté pour souligner davantage cette
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Nikon D800 - 12 mm -
f/8 - 1/100 s - 100 ISO
Ici, la rose

trémiére n'a pas
immédiatement attiré
mon regard. J'ai
d‘abord tourné autour
de cet immeuble pour
voir ce qu’il pouvait
m’offrir, et dés que
Jj'ai vu cette fleur, j'ai
su que c’était elle qui
ferait la différence,
malgré sa petite taille
dans la composition.
J'ai donc construit ma
photo sur la base de
ce détail.
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Nikon D800 - 200 mm - £/4.5
- 1/200 s - 200 ISO

J'ai décidé ici d’élaborer
une composition
graphique. L'utilisation
d’une longue focale a
permis de comprimer

la perspective pour
écraser les plans et
renforcer I'alignement
des vélos. L'emploi d’une
ouverture de diaphragme
relativement grande a
permis de garder de la
profondeur en jouant sur
un plan de netteté assez
réduit.
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Nikon D300 - 30 mm - f/1.4 (mise au point sur les gouttelettes aux deux tiers & droite) - 1/5000 s - 200 ISO
Les temps pluvieux permettent de créer des compositions graphiques étonnantes.
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Nikon D800 - 45 mm - f/7.1 - 1/50 s -

320 ISO

Mesure matricielle. Il y a des détails

dans les ombres mais elles sont un peu
délavées, et I'on remarque également des
détails dans les parties claires qui restent
un peu ternes et légérement surexposées.

Nikon D800 - 45 mm - f/7.1 - 1/50 s -
180 ISO

Mesure pondérée centrale (centre

de Iimage). L'exposition des parties
claires est quasi correcte ; les parties
dans I'ombre sont plus denses mais
conservent du détail.

Nikon D800 - 45 mm - £/7.1 - 1/80 s -
100 ISO

Mesure spot (centre de I'image). Les
parties claires, sur lesquelles a été
effectuée la mesure, sont parfaitement
exposées. Les parties sombres sont
quasiment noires, et il devient difficile
d’y retrouver de la texture.
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Nikon D300 - Nikon 18-200 mm - 200 mm -
/5.6 - 1/500 s - 200 ISO - Mesure spot sur le
lampadaire

‘ai littéralement fait sortir ce lampadaire

de I'ombre en effectuant une mesure spot
sur la partie lumineuse de la photo.

Nikon D300 - Nikon 70-200 mm VR2 - 200 mm
- #/8 - 1/200 s - 200 ISO - Mesure spot sur la

partie lumineuse

Les ombres douces en toute fin de journée
produisent de jolis dégradés de couleur et
de luminosité.
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Nikon D300 - 30 mm - £/8 - 1/1000 s - 800 ISO

Parfois, vous hésiterez ou vous vous apercevrez chez vous que finalement

le noir et blanc est plus adapté et valorise mieux une scéne photographiée.
Par exemple, j'ai d’abord publié cette photo en couleur car j'avais été séduit
par le bleu profond de ce ciel précédant I'orage et le tee-shirt rouge de
I'enfant. Quelques mois plus tard, en la regardant a nouveau, il m’est apparu
évident qu’elle aurait plus de force en noir et blanc. La silhouette de I'enfant
se détache du fond, les ombres et la texture du béton ressortent beaucoup
mieux sans étre parasitées par les couleurs.
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Une vitesse de 1/3 de seconde était
manifestement trop ambitieuse pour
cette photo prise & main levée. Si javai
augmenté la vitesse, jaurais eu plus de
chance d‘éviter ce flou de bougé.
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ur ce cadrage, cette pile de pont Ce cadrage partiel et oblique donne un
uspendu est solide et imposante, elle a un sentiment de dynamisme et de légéreté.
aspect de statue.
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Nikon 00 - 60 mm - /8 - 1/160 s - 200 ISO

‘avais repéré cette succession de piliers qui donnait un aspect graphique attractif. J'ai
réglé ma mise au point sur I'endroit ou des employés avaient I’'habitude de faire leur pause
puis je I'ai débrayée. J'ai réglé le diaphragme sur £/8 pour couvrir une zone de netteté
suffisante, et j'ai attendu. Pendant un bref instant, deux ombres sont venues s’inscrire sur
les piliers. L’attitude des deux fumeurs donne l'impression d’assister & un duel de western.
Comme mon appareil était prét a déclencher, j’ai pu capter cette scéne fugitive.
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Pour cette prise de vue, les conditions lumineuses étaient extrémes : ciel trés lumineux en
haut et batiment complétement dans I'ombre vers le bas. Afin d‘augmenter mes chances
d‘obtenir une exposition globale satisfaisante, j'ai réglé mon appareil pour effectuer un
bracketing sur 5 vues : -1.3 IL, -0.7 IL, l'exposition normale sans correction, +0.7 IL et
+1.3 IL. J'ai volontairement pris des valeurs importantes pour mieux illustrer mon propos,
mais il faut privilégier des écarts de 0.3 IL. En fonction du résultat que je souhaitais, je
vais avoir tendance a privilégier la prise & -0.7 IL, mais c’est un choix subjectif.
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Pour mieux comprendre le sens de lecture, Si la photo est orientée dans ce sens,
i la photo est orientée dans ce sens, I'escalier « descend ».
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Exploitez tous les petits éléments qui sont liés aux transports.
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Nikon D300 - 30 mm -
f/8 - 1/400 s - 200 ISO

En optimisant les effets
du filtre polarisant, j'ai
pu supprimer tous les
reflets sur la peinture
verte du portail et sur
la peinture jaune du
mur, tout en intensifiani
le bleu du ciel. Une
légére sous-exposition
a permis de densifier
davantage les couleurs.
Au post-traitement, jai
également assombri le
ciel pour renforcer le
graphisme de l'image.
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on 0 mm
1/160 s - 100 ISO

Avec une ouverture de
f/22, le premier plan et
Il'arriére-plan sont nets. En
utilisant une longue focale
(ici 200 mm), la perspective
est écrasée et les plans se

confondent.
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Nikon D300 - 24 mm - /8 - 1/25 s - 400 ISO

J'ai repéré ce personnage vétu d’un superbe kimono bleu dans les rues d’Arles. Lorsque

je I'ai vu se diriger vers un mur orange, j'ai su qu’il y aurait au moins une harmonie
colorimétrique avec le bleu du kimono. Une vitesse lente m’a permis d’obtenir un léger flou
de bougé sur le personnage. La scéne était a I'ombre, ce qui m’a permis d’éviter ombres
et reflets disgracieux. Au post-traitement, j'ai réchauffé un peu les couleurs et ajouté du
vignettage pour mettre en valeur cette complémentarité des couleurs. Un kimono gris sur
un mur gris aurait eu moins d’impact
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Parfois, lorsque vous réfléchirez a votre cadrage et & votre composition, vous aurez la
chance qu’un personnage se place tout de suite au bon endroit, voire méme qu’il soit déja
en place.
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Nikon D800 - 24 mm

1/2's - 100 ISO

J'ai réalisé cette prise

de vue en plein jour

car je voulais montrer

le contraste entre le
mouvement du manége
et les immeubles

qui, comme leur nom
lindique, ne bougent pas.
J'ai donc vissé un filtre
gris neutre ND8 devant
mon objectif. Comme je
n‘avais pas de trépied,

je me suis calé contre un
poteau de signalisation.
La vitesse de rotation

du manége était peu
importante, j'ai donc
réglé le temps de pose
sur 1/2's, ce qui m'a
permis de faire apparaitre
un flou de mouvement
tout en conservant des
détails.
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En cherchant bien dans les alentours de la célebre tour de la Part-Dieu a Lyon, j'ai trouvé ce mur qui m‘a
permis & la fois d’avoir un premier plan, de créer un cadre dans le cadre mais aussi de rajouter une touche
de couleur. En complexifiant ma composition et en utilisant un super grand-angle, j'ai réussi & apporter une
vision plus dynamique & cette tour.

Nikon D300 - 12 mm - /8 - 1/1600 s - 200 ISO
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Nikon D300 - 60 mm - £/6.3 - 1/60 s - 200 ISO

Je n‘ai eu droit qu‘a un seul essai pour ce cliché ! Heureusement, I'autofocus a été assez
rapide et I'ouverture était suffisante pour que cette dame et le fond soient nets. Le petit
coup de pouce de la chance est la position identique de la téte de cette dame et de celle
du chien.
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Ici, j'ai place ce lampadaire
au premier plan de maniére
a augmenter son importance
dans la photo. En jouant

sur le point de vue et

en supprimant la notion
d‘échelle, je suis parvenu a
donner limpression que le
lampadaire et les batiments
étaient des éléments de taille
équivalente.
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Les reflets sont omniprésents dans les quartiers modernes de bureaux.
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‘avais repéré cette percée lumineuse qui constituait I'unique éclairage dans cette rue. En
effectuant une mesure Spot dessus, je savais que je sous-exposerais tout le reste de la
rue, se trouvant ainsi plongée dans I'ombre, et que je pourrais ainsi mettre en valeur les

personnes passant dans cette lumiére. C’était I'hiver, et la plupart des gens portaient des

vétements assez sombres, sans couleur. Heureusement, au bout de quelques minutes,

cette personne tenant un sac en papier rouge est passée dans le champ, et malgré sa

petite taille dans la composition, c’est ce sac rouge qui a permis de structurer cette prise
ol o -
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Face & un tel jeu de lignes et d’ombres, le choix du noir et blanc m’est apparu évident.
Dans la version couleur, le batiment était presque blanc, mais I'escalier se détachait
beaucoup moins du fond et les ombres étaient assez peu marquées. La conversion en un
noir et blanc trés contrasté a permis de mettre en valeur le jeu des lignes et de marquer
plus profondément les ombres pour donner un rendu tranché et trés graphique.
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Nikon D300 - 24 mm - f/2.8 - 1/160 s - 400 ISO

Les prises au ras du sol offrent un point de vue inhabituel
et créent des ambiances trés particuliéres.
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(o] f
200 mm - 18 mm - f/8
- 1/250 s - 200 ISO -
Mesure spot

Pour cette photo,
J'ai profité de ces
lumiéres rares qui
précédent I'orage,
qui font ressortir

les couleurs et
offrent des ombres
bien marquées. En
effectuant la mesure
de la lumiére sur la

facades, j'ai non
seulement conservé
des couleurs
vibrantes mais
également sous-
exposé fortement
les ombres et le
ciel, ce qui structure
cet ensemble
d’immeubles et donne
un aspect presque

expressionniste &
cette photo.
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Nikon D300 - 70 mm - £/2.8 - 1/125 s - 200 ISO - Correction d‘exposition +0,7 IL

En cas de neige, si I'on attend trop avant de prendre des photos, cela devient plus
difficile d’exploiter I'effet de blancheur urbaine. 1l faut alors trouver d’autres approches
pour mettre en scéne les restes de neige.
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Nikon D300 - 50 mm - f/8 - 1/125 s -
200 ISO

Souvent, le noir et blanc est
privilégié pour ce type de scéne,
mais ici la confrontation du rouge de
« l'enfer » commercial et de cette
nonne en train d’y pénétrer est le
sujet de la photo. C’est ce qui lui
donne ce c6té un peu décalé.
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Nikon D300 - Nikon 18-200 mm - 62 mm -f/8 - 1/200 s - 200 ISO - Mesure matricielle

J'avais repéré cette fagade piquetée de plots en béton, une petite fantaisie d‘architecte. Je
me suis longtemps demandé comment en tirer le meilleur parti. Un jour ol le soleil offrait

des ombres obliques et bien marquées, il m'est apparu évident que la meilleure solution
était de jouer avec les ombres. La disposition réguliére et dense de ces plots combinée &
ces ombres tout aussi réguliéres et denses donne une dimension quasi hypnotique a ce
cliché tout en mettant en évidence qu’il s’agit bien d’excroissances sur la fagade et non de
simples décorations plates.
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- 1/800 s - 200 ISO

Pour cette prise de vue,
j'ai fait le choix de ne
conserver que le reflet
des enfants, qui du coup
viennent se superposer
au reflet du ciel qui
disparait doucement
dans le carrelage du sol.
Une rotation de 180°
vient perturber notre
perception de I'espace.
En effet, on ne comprend
pas immédiatement
qu’il s’agit d’un reflet,
mais on ressent trés
vite qu'il y a quelque
chose d‘anormal sur la
photo. C'est le genre de
facéties graphiques que
permettent les photos de
reflets.
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La présence de ce passant
donne une idée de la taille
du mur en arriére-plan.
Sans lui, I'aspect imposant
de ce mur serait beaucoup
moins bien rendu car il
serait difficile d’en imaginer
la taille.
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Nikon D300 - 30 mm - £/8 - 1/200 s - 200 ISO

J'avais repéré le joli rythme de ces bandes vertes et grises au sol, et je savais qu‘en noir
et blanc elles formeraient une jolie succession de bandes sombres et claires. Cependant,
ce motif & lui seul n’était pas suffisant pour obtenir une composition intéressante. Lorsque
cette femme est arrivée avec son pull rayé bleu et blanc, j'ai immédiatement pensé que
les deux effets de rayures (sol et pull) se compléteraient bien.
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Le cadre dans le cadre est une astuce de
composition qu'il ne faut pas hésiter a
utiliser.
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Nikon D800 - 24 mm - f/11
85 -4001s0

Jai choisi de faire
disparaitre les voitures

et de ne conserver que

la trace des feux en
choisissant un temps de
pose de 8 secondes. Cette
vitesse lente a permis

de transformer les feux
des voitures en trainées
lumineuses. Il serait
possible de montrer les
voitures avec un temps
d‘obturation inférieur

4 2 secondes. Si vous
souhaitez réaliser ce type
de cliché, cherchez un
point de vue en hauteur.
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Pour cette vue du célébre miroir d’eau de Bordeaux, j'ai opté pour une symétrie parfaite
entre le batiment et son reflet, la ligne de démarcation se situant exactement au milieu de
la composition. L'absence de reflet du ciel et la symétrie gauche/droite permettent d’éviter
que cette composition « moitié, moitié » ne soit trop « molle ». De maniére générale,

pour jouer avec les reflets, privilégiez les compositions « un tiers, deux tiers », sauf cas
particulier comme ici
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Pour cette image, je savais que je voulais un format carre et j'ai donc organisé ma
composition de maniére a ce que les lignes partant du « cercle » central arrivent dans

les angles. Au moment de la prise de vue, j'ai exposé pour le ciel afin d‘avoir un ciel bien
dense, et du coup les batiments étaient un peu trop sombres. J'ai donc éclairci les fagades
en post-traitement.

Nikon D800 - 12 mm - f/8 - 1/160 s - 100 ISO
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Nikon D300 - 70 mm - f/8
1/125's - 200 ISO
Les escaliers sont
également idéals pour
montrer des détails,
méme s’ils sont un petit
peu plus difficiles a
trouver et a exploiter.
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Nikon D800 - 70 mm - f/2.8 - 1/400 s - 100 ISO

L utilisation du filtre polarisant permet de faire disparaitre ou au contraire d‘amplifier les
ofle e verre. le résultat sera souvent trées différent e ion de votre ch
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Le noir et blanc convient parfaitement aux
ujets présentant de forts contrastes avec un
mélange de couleurs sombres et claires.
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Nikon D300 - 30 mm - .4 - 1/200 s - 800 ISO

Les trains sont aussi une source importante d’inspiration, alors n’hésitez pas & vous
promener dans les gares.
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Nikon D300 - 24 mm - f/2.8 - 1/125 s - 800 ISO -
Correction d’exposition +0.7 IL

Un matin enneigé, j'ai voulu sortir des
traditionnelles visions de paysages urbains
blancs et immaculés. Je suis donc parti en
quéte d’un point de vue intéressant. Les
lignes de ce pont m‘ont offert un cadre qui
fonctionnait bien, mais il était évident qu’il
fallait un personnage pour donner de la

vie a ce cadre. Ma composition était trés
rigoureuse et précise, et j'ai voulu ajouter une
petite touche de créativité supplémentaire.

Ce passant revétu d’un vétement sombre et
portant un parapluie rouge s’est présenté. J'ai
alors décidé de décaler ma mise au point pour
flouter I'ensemble et restituer une ambiance
plutét qu’un témoignage.
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Nikon D300 - 24 mm - /2.8 -
1/8000 s - 200 ISO

Une faible profondeur de
champ (ouverture a £/2.8)
permet d’obtenir des ambiances
particuliéres et surprenantes.

Nikon D300 - 18 mm - £/8 - 1/40 s - 200 ISO

Une profondeur de champ importante (ici
le diaphragme est fermé a f/8) permet
d’exploiter les volumes architecturaux en
conservant beaucoup de détails sur tous
les plans de I'image.
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Nikon D300 - 120 mm - /8 -
1/80 s - 200 1SO

Ici, j'ai utilisé une longue
focale pour exploiter des
reflets de montagnes sur
ce batiment industriel

en banlieue grenobloise.
La présence d’un carré
blanc non réfléchissant
renforce Iimpact de la
photo en mélant la réalité
de ce bétiment avec son
environnement.
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Nikon 0( m - f 50 s -

En présentant la photo dans un sens différent de celui de la prise de vue, vous pouvez
proposer un point de vue encore plus créatif.
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ace Jules Ferry

Nikon D300 - 28 mm - £/2.8 - 1/1000 s - 200 ISO

Je prenais des photos de batiments a c6té d’'un marché quand mon regard a soudainement
été attiré par ce marchand de chapeaux qui remballait son étal. L'aspect un peu désuet

de son présentoir m’a immédiatement séduit. Mon appareil était réglé sur une grande
ouverture et je n‘ai pas eu le temps de modifier le moindre réglage pour capter cette
scéne, mais c’était trés délicat car je disposais d’une petite profondeur de champ.
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Nikon D300 - 40 mm - /8 -
1/20 s - 200 ISO

N’hésitez pas a travailler
les couleurs pour restituer
une ambiance urbaine
particuliére.
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Voici le résultat aprés fusion de deux photos de la série. Pour ce type de travail de post-
traitement, il est important de penser & conserver un aspect réaliste.
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Nikon D800 - 55 mm - f/8 - 1/60 s - 100 ISO

ur cette photo, j'ai recherché en méme temps graphisme et clin d’ceil en combinant ces jambes de
mannequins colorées qui se trouvaient dans la vitrine avec le reflet de I'architecture massive et imposante
qui se trouvait de l'autre c6té de la rue. J'ai effectué la mise au point sur les jambes et réglé mon
diaphragme sur f/8 pour avoir une profondeur de champ suffisamment importante pour que le reflet soit
net. Je me suis également assuré gue je n’‘apparaissais pas sur le reflet...
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Nikon D800 - 70 mm - £/10 -
1/5s - 100 ISO

J‘ai pris cette fontaine en
plein jour sous un soleil de
plomb, mais j'ai tout de méme
décidé de tester une pose
longue pour faire ressortir

la puissance de I'eau qui
coulait et lui donner une
autre dimension car elle était
éclairée en contre-jour.

Le choix de la pose longue
m’‘a permis de montrer

un double contraste : le
mouvement de |'eau opposé a
l'immobilisme de la fontaine,
et la clarté opposée & I'aspect
sombre. En raison de la trés
forte luminosité, I'emploi du
filtre ND était obligatoire ainsi
que l'usage du trépied.
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L’appareil argentique
moyen format 6X6 qui
m‘accompagne souvent en
sortie urbaine.
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Pour cette serie d’apparence
assez classique de vieilles
devantures de boutiques,
mon parti pris était de les
prendre de face et d'intégrer
également les fenétres au-
dessus. Cela rajoute une
petite différence par rapport
a ce que l'on a I'habitude

de voir. Mais I’élément
fondamental qui assure la
cohérence de cette série est
I'absence de lumiére solaire
directe. Je ne voulais intégrer
aucune ombre provenant
d’une lumiére solaire directe,
et c’est ce qui permet
d‘associer efficacement ces
devantures. Cette série doit
pouvoir fonctionner avec

12 & 15 photos a condition
de trouver des boutiques
vraiment différentes.
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Contrairement a la série présentee

au début de cet atelier, celle-ci ne
fonctionne pas. Elle illustre pourtant
le méme théme du parapluie, assez
évident et facile & mettre en ceuvre.
Quand on prend isolément chacune de
ces images, elles ne présentent pas
de défauts rédhibitoires et sont plutét
réussies. Les raisons qui expliquent

le manque de cohérence de cette
série sont nombreuses : ambiances
différentes, formats différents, rendus
différents, mélange de couleur et de
noir et blanc, etc.





OEBPS/images/02_urbain_Atelier/IGS_pointdevue_atelie_fmt7.jpeg
Cette photo a éte prise depuis la colline de La Croix-Rousse a Lyon. Un tres puissant teleobjectif aurait
permis de resserrer le cadrage autour de la tour Part-Dieu (la grande tour & droite) pour lisoler et la
montrer sans effet de perspective. Ou alors il aurait fallu chercher un point de vue un peu plus proche mais
tout aussi élevé.

Nikon D300 - 70 mm - £/8 - 1/500 s - 200 ISO
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Nikon D800 - 35 mm - f/7. s - 100 ISO

Les couleurs sont présentes partout autour de nous, il suffit parfois de lever les yeux pour
remarquer un détail coloré intéressant.
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Compte tenu du reglage de la distance
hyperfocale sur cet objectif (5 m), si le
diaphragme est fermé & f/2, la zone de
netteté ira de 4,5 m environ & 5,5 m
environ. Si le diaphragme est fermé a £/8,
la zone nette sera située entre 3 et 10 m
environ. Enfin, avec le diaphragme fermé a
f/16, cette zone s’étendra de 2,5 m a l'infini.
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Les jardins, les
arbres, les massifs
de fleurs et autres
plantations gérés
par la municipalité
peuvent bien sur étre
exploités, mais on
peut aussi choisir tout
simplement un détail
venant d’une plante
verte sur un balcon.
Ce détail apporte ici
un peu de fantaisie
et de vie dans une
composition rigide et
bétonnée.
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Nikon D300 - 18 mm - f/8 - 1/200 s - 200 150
J'ai été séduit par ce lampadaire qui offrait
un jaune magnifique au soleil. Je me suis
appliqué a bien détacher les trois globes

et a éviter tout élément parasite. Une
composition penchée, ainsi que les couleurs
complémentaires du ciel et du lampadaire,
produisent une image trés dynamique.
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Nikon D300 - 18 mm - f/5 - 1/80 s - 200 ISO

Sur cette photo, on pergoit juste un léger
flou, la sensation de mouvement vient
principalement de Iattitude dynamique du
sujet.

Nikon D300 - 60 mm - f/16 - 1/13 s - 200 ISO

Sur cette prise de vue, la vitesse est
beaucoup plus lente. L'irruption de cette
passante facétieuse donne beaucoup de
dynamisme et rend le flou général moins
génant.
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Nikon D300 - 70 mm - £/6.3 -
1/80 s - 200 ISO

A ma premiére visite, le
soleil éclairait fortement
cette fagade, les escaliers
disparaissaient dans les

ombres denses et cette
jolie couleur orange était
complétement écrasée

par ces mémes ombres,

ce qui produisait une
couleur terne, surexposée
et délavée. Par chance, le
temps s’est couvert et, sans
soleil direct, j'ai pu exploiter
lintégralité de la couleur de
cette fagade, sans ombre
ni reflet, et j'ai ainsi pu
utiliser avantageusement

le contraste entre la fagade
orange et la structure
blanche des fenétres et

de l'escalier. Enfin, j'ai
légérement éclairci la
couleur orange au post-
traitement, ce qui a permis
de conserver une grande
richesse de détails dans la
texture.
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Nikon D800 - 70 mm - Nikon D800 - 70 mm - f/5.6 - 1/100 s - Nikon D800 - 70 mm - /11 - 1/250 s
/8 - 1/160 s - 100 ISO 100 IsO - 100 ISO

'mage correctement exposée. Les Image surexposée. Les couleurs sont Image sous-exposée. Les parties
couleurs sont vives, il y a du détail dans  délavées, les blancs ne présentent sombres sont noires (bouchées) et
les zones sombres et les zones claires. aucun détail. ne présentent aucun détail.
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Nikon D300 - 40 mm - f/2.8 - 1/50 s - 800 ISO - Correction d’exposition +1 IL

Cette photo a été prise avant 8 heures du matin. Les conditions de luminosité étant trés faibles, jai
commencé par faire des essais avant d’obtenir I'effet recherché avec une correction d’exposition de +1 IL.
Mais pour obtenir un temps d’exposition correct me permettant d’éviter les flous de bougé, jai di ouvrir
le diaphragme au maximum des possibilités de mon objectif et augmenter la sensibilité jusqu’a 800 ISO.
Ces réglages m’ont permis d’obtenir une vitesse suffisamment rapide pour quasiment figer le mouvement
du passant tout en conservant du mouvement dans les flocons tombants, une neige bien blanche tout en
conservant du détail, et un arriére-plan flou se noyant dans le décor neigeux grace & la grande ouverture.
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Le contre-jou
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Nikon D800 - 60 mm - /8 - 1/100 s - 100 ISO

Pour obtenir des ciels plus sombres et des couleurs plus intenses, le filtre polarisant est

incontournable (ces deux photos sont brutes de boitier, elles n‘ont subi aucun traitement
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Sur cette image, I'Escalator parfaitement centré et la symétrie des éléments pouvaient
donner une image parfaitement équilibrée mais un peu plate. Avoir placé une silhouette
humaine sur un point chaud transforme totalement cette vision.
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Nikon D800 - 24 mm - £/3.2 - 1/25 s - 640 ISO

Pour obtenir un rendu convaincant, j'ai fait quelques tests pendant la phase d‘attente. J'ai
notamment vérifié les réglages les mieux adaptés pour que la sortie du tunnel soit trés
lumineuse et qu’une silhouette puisse se détacher facilement, tout en laissant apparaitre
I'arc-en-ciel de couleurs peint au plafond. Ici, mon choix s’est porté sur une mesure
matricielle de la lumiére. J’ai choisi une ouverture et une sensibilité permettant d’obtenir
une vitesse suffisante pour figer le mouvement. J'ai ensuite légérement assombri les
parties sombres au post-traitement.






OEBPS/images/02_urbain_Atelier/IGS_ombres_variante_0_fmt1.jpeg
Pour cette prise de vue, j'ai décidé de profiter d’'une lumiére de fin de journée (donc d’un
soleil bas) et d’un point de vue élevé pour tirer parti des ombres des promeneurs. La
mesure d’exposition sur la partie lumineuse m’a permis d‘exposer correctement les pavés
et de sous-exposer toute la partie ombrée. Ainsi, j'ai pu faire disparaitre la personne
elle-méme pour ne montrer que I'ombre se detachant parfaitement dans la lumiére. Une
conversion en noir et blanc et une symétrie verticale m’ont permis de donner un cété un
peu mystérieux a cette image.
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E§| /Vikon D300 = 30 mm -

\| f/8-1/60s - 200ISO

| Méme si le reflet n'est
E pas le sujet principal, il
peut aider & structurer
et équilibrer votre
composition.
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-60mm -

- 1/200 s - 200 ISO

La lumiére qui précéde
l'orage magnifie les
couleurs, méme sur un
morceau d‘enseigne
sans charme.
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Les nombreux plans de cette photo
(traits jaunes, sol rouge et fléche, piéton,
mur métallique marron, immeuble,
nuage, puis ciel) se complétent
parfaitement sans se vampiriser. Ils ont
chacun une place bien définie et sont
harmonieusement répartis.
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Nikon D300 - 24 mm - f/8 - 1/64 s - 200 ISO

Le brouillard donne une atmosphére inhabituelle aux
lieux les plus inattendus.





OEBPS/images/02_urbain_Atelier/IGS_reflets_02_fmt1.jpeg
Nikon D300 - 50 mm - f/8 - 1/250 s - 200 ISO

L‘abondance de lignes, de couleurs et de reflets en milieu urbain donne naissance aux
compositions les plus abstraites.
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Nikon D300 - 70 mm - /3.5 - 1/125 s - 200 ISO

Cette photo a été prise & 70 mm avec une ouverture importante de f/3.5. Cependant, le
premier plan est trés éloigné de I'objectif tandis que le fond est proportionnellement assez
peu éloigné de ce premier plan. Résultat : toute la photo est nette.
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Le rythme vertical de cette architecture
donne une impression de stabilité,

voire d'immobilité. Ceci est légérement
contrebalancé par la forme légérement
triangulaire du batiment.

Sur ce méme type d‘architecture, le fait
d’avoir privilégié des lignes diagonales
donne beaucoup plus de rythme et de
dynamisme & cette photo d’un batiment
pourtant tout aussi statique.
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Nikon D300 - 28 mm - f/8 - 1/100
- 200 ISO

Essayez toujours d’exploiter la

présence des passants, méme

si a l'origine vous ne souhaitiez
pas forcément les inclure dans

votre cliché.
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Nikon D800 - 24 mm - f/5.6 - 1/15 s - 800 ISO

Compte tenu de la grande diversité des moyens de transport dans les
grandes villes, amusez-vous a tenter des cadrages un peu inhabituels.
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likon D300 - 130 mm - f/8 - 1/180 s - 200 ISO

Pour travailler les détails urbains, les portes et les fenétres sont une bonne source d'inspiration. Vous en
trouverez partout, en grande quantité, et elles vous offriront une variété infinie de couleurs, de formes et de
textures.
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Nikon D300 - 21 mm - £/8 - 1/800 s - 200 ISO

Posté en haut d’un batiment, mon regard a été attiré par cette croix jaune au sol,
combinée avec ces trois poteaux verts et leurs ombres. Cette composition était certes
efficace, mais un peu vide et sans attrait. Le soleil était relativement bas et offrait de
belles ombres, j'ai donc décidé de les exploiter également. Je me suis placé en aplomb
et j'ai attendu (longtemps) qu’un passant vienne s’inscrire dans le cadre que j'avais
déterm
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Nikon D300 - 24 mm - £/2.8 - 1/25 s - 200 ISO

Le noir et blanc peut transformer les éléments les plus insignifiants
en compositions trés graphiques, comme cet escalier de béton en
colimacon qui ressemble ici & un coquillage.
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Nikon D800 - 12 mm - £/8 - 1/200 s -

100 ISO - Correction d’exposition =0.7 IL
En prenant des clichés sur cette petite
place située au milieu d’immeubles
anciens, j'ai trouvé séduisante l'idée
de travailler sur cette architecture

en contre-plongée et au grand-

angle. Dans mon cadre, j'ai alors

vu apparaitre cet escalier surmonté

de ciel. Il ne manquait plus qu’un
personnage pour animer et lui rendre
sa fonction utilitaire. Je me suis donc
placé de maniére & ce que le haut de
I'escalier corresponde bien a la percée
vers le ciel. J'ai sous exposé de -0.7 IL
pour conserver un ciel avec de la
matiére en raison des grands écarts de
luminosité (je savais que je pourrais
récupérer de la luminosité sur les
bétiments au post-traitement), et j'ai
attendu qu’un personnage vienne se
placer en haut de I’escalier dans I’écrin
que je lui avais mis en place.
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Nikon D300 - 35 mm 15 s - 800 ISO
Jouez avec les reflets et leur source sur la méme photo.
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1/8 s - 400 1SO

Pour cette photo du métro,
je voulais jouer sur le
dynamisme et la puissance
de ce moyen de transport.
J’ai donc composé ma
photo avec des lignes de
force convergeant vers

un point de fuite situé

a droite et jai utilisé

une vitesse d’obturation
suffisamment lente pour
flouter le mouvement

du métro tout en le
laissant reconnaissable.

La combinaison de ces
éléments de composition et
de ces éléments techniques
a permis de restituer cette
sensation de dynamisme.
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Ici, j'ai choisi de traiter

en gros plan ces

espéces de « clous »

enfoncés dans le

bitume d’une chaussée.

Iis donnent I'impression

d’étre des champignon:
| métalliques ou bien des

soucoupes volantes
posées au sol.
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En basse lumiere, les limites
techniques des smartphones
se font vite sentir mais cela
n’empéche pas de tester des
compositions soignées.
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18-200 mm - 18 mm
- f/8 - 1/400 s -

200 ISO - Mesure spot
J'avais repéré au
milieu de I'ombre
omniprésente ce

rai de lumiére qui
venait éclairer une
partie de la fagade
jaune. J'ai effectué
la mesure de la
lumiére sur la partie
éclairée du mur

et attendu qu‘un
passant vienne
s’inscrire dans cette
trouée lumineuse.
L‘ombre ici vient
créer un cadre dans
le cadre, trés précis
et ne laissant que
peu de place au
jaune et & I'humain.
Du coup, la petite
zone éclairée est

beaucoup plus
forte, et le regard
est obligatoirement
dirigé vers le
passant.






