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« Il est de la nature même du regard photographique d’être éclectique et, utilisé avec talent, de se révéler un infaillible instrument de création. »


Susan Sontag
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PRÉAMBULE
Pourquoi faire des photos de nuit
S’il est possible de comparer, il m’apparaît beaucoup plus intéressant de faire des photos la nuit plutôt que le jour. Les lumières ambiantes donnant des atmosphères bien différentes qu’en ambiance diurne, tout ou presque est là.
En vous aventurant en reportage la nuit ou dans des ambiances sombres, vous découvrirez un monde fait de multiples facettes, haut en couleur et modulable à loisir !
Pour révéler ces ambiances, de nombreuses possibilités techniques sont au service de votre créativité : vitesse, flash ou encore balance des blancs, pour ne citer qu’eux, sont autant de leviers avec lesquels composer. Ajoutez quelques accessoires et le tour est joué !
Il y a tout de même une contrepartie à ce tableau idyllique... Les codes habituels de la photo de reportage ne sont pas ici appliqués de la même manière : la patience est de mise, le matériel souvent plus encombrant, et un minimum d’entraînement associé à beaucoup d’observation est nécessaire. Les lumières et les mouvements doivent être domptés pour produire le meilleur car le risque est d’obtenir une image avec des lumières plates, sans relief et sans intérêt.
Mais, au retour d’une longue séance, rien n’égale le plaisir de découvrir des images où l’on a su révéler ce que parfois même l’œil ne parvient pas à déceler. 
Ces photographies où l’on a écrit avec la lumière.
FONDAMENTAUX TECHNIQUES
CHAPITRE 1
LE MATÉRIEL
Appareil photo
N’importe quel système permettant d’enregistrer la lumière vous autorisera à faire de la photo de nuit. Cependant, un appareil reflex reste le meilleur choix lorsqu’on débute. On change l’optique en fonction de ses besoins, et ce matériel performant permet de travailler sur des modes manuels et donc de régler la vitesse, le diaphragme et la sensibilité. Pour les utilisateurs plus experts, un moyen-format donnera une image de haute qualité pour des agrandissements plus importants. Il réduira aussi le bruit numérique sur vos photos grâce à son capteur de grande taille.
Les fonctions utiles de votre appareil photo pour la photo de nuit
• La pose B (bulb) pour les longs temps d’exposition.
• Le mode manuel pour régler les paramètres de la prise de vue.
• La prise télécommande ou déclencheur souple.
• L’enregistrement en format Raw.
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Info
Le bruit numérique, composé de pixels parasites dans l’image, apparaît principalement dans les basses lumières au fur et à mesure que l’on augmente la sensibilité. Il faut donc choisir cette donnée avec soin, et ne pas augmenter la sensibilité au-delà de ses besoins, sauf bien sûr s’il s’agit d’un choix artistique ! Le bruit apparaît également avec le temps d’exposition. Cela peut être corrigé par les programmes internes de l’appareil photo ou en postproduction par un logiciel de retouche sur votre ordinateur. La température ambiante joue aussi un rôle dans la gestion du bruit : l’effet est bien plus marqué en été, la température idéale pour faire des images – de 20° environ – étant alors largement dépassée !

Objectifs
C’est l’élément incontournable pour la photo de nuit. De votre optique va dépendre une grande partie de votre réussite. Deux types d’objectifs s’offrent à vous : un zoom (comprenant plusieurs focales) ou une focale fixe.
Le zoom est un objectif courant qui a l’avantage de permettre la variation de votre focale rapidement, sans changer d’optique sur l’appareil. Cependant, les objectifs de base livrés en kit de type 18-55 mm f/3,5-5,6 sont plutôt déconseillés car leurs qualités optiques sont trop faibles pour la photo de nuit qui est exigeante. Privilégiez plutôt du matériel semi-professionnel qui procurera un rendu final de bien meilleure qualité.
Pour faire la netteté manuellement, une focale fixe sera plus aisée à utiliser, car la bague de mise au point est large. En outre, les objectifs à focale fixe bénéficient d’une ouverture importante qui vous permettra de jouer avec la profondeur de champ, mais aussi d’utiliser des vitesses assez rapides pour travailler à main levée.
Astuce
Louer des objectifs haut de gamme auprès d’un professionnel de votre région pour un week-end sera un investissement bien moins important que l’achat d’un objectif et vous permettra des images de qualité.
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Info
Si vous possédez un reflex numérique Nikon, vous pourrez sans problème utiliser des objectifs à focale fixe conçus à l’origine pour les systèmes argentiques. Vous perdrez bien sûr les automatismes comme l’autofocus ou la mesure de la lumière et devrez faire des tests de mise au point et d’exposition, mais cela vous permettra d’avoir des objectifs de haute qualité à moindre coût !
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Les focales utilisées pour la photographie de nuit sont sensiblement les mêmes qu’en photo de jour, elles dépendent surtout de votre choix artistique !
Les courtes focales ont l’avantage d’être plus légères que les longues focales et seront donc plus stables utilisées sur un trépied. On va les privilégier pour des vues larges et pour intégrer l’ambiance nocturne indispensable à votre prise de vue. Une longue focale ne donnera pas le même sens à votre photographie mais mettra en avant les détails.
Pour de la photo de nuit d’architecture, vous pouvez utiliser des objectifs à décentrement et à bascule qui permettent de redresser les verticales ou de créer des panoramas dont les perspectives ne seront pas modifiées.
L’idéal, selon votre budget, est d’avoir un objectif zoom grand-angle comme un 10-20 mm f/3,5-4,5 ou un 16-35 mm f/2,8, plus un objectif zoom « standard » avec une ouverture constante tel le 24-105 mm f/4, et une ou plusieurs focales fixes : 20 mm, 35 mm, ou 50 mm.
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Info
Vérifiez le coefficient de conversion de votre capteur sur votre notice technique : cela va influer sur la focale de l’objectif. Par exemple, si votre appareil a un coefficient de 1,5x, cela signifie que le capteur est 1,5 fois plus petit que le format 24 × 36 mm (qui correspond à la taille d’un négatif argentique petit format). La focale de votre objectif doit alors être multipliée par 1,5 pour donner la focale réelle. Ainsi, un objectif à focale fixe 35 mm monté sur un appareil utilisant un capteur de coefficient 1,5 devient un 52,5 mm (35 × 1,5) soit environ un 50 mm.
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Flash et lampe torche
Le flash vous sera d’une grande utilité pour la photo de nuit dès lors que vous souhaiterez contrôler la luminosité de votre scène, mettre en avant un premier plan ou éclairer un personnage. L’éclairage portatif sera alors le moyen le plus facile à mettre en œuvre.
Deux choix s’offrent à vous : tout d’abord, utiliser le flash intégré à votre appareil photo s’il en possède un. Dans ce cas, vos possibilités de réglages seront plutôt limitées et se borneront généralement à une correction de l’exposition. La seconde option consiste à fixer un flash de reportage de type cobra sur votre reflex. D’une utilisation très simple, il vous permettra bien plus de fantaisie :
	
				
	•large correction d’exposition permettant de déboucher juste une ombre ou d’éclairer fortement une scène ;
	
				
	•nombre-guide élevé ;
	
				
	•tête orientable pour une diffusion indirecte de la lumière ;
	
				
	•diffuseur intégré, et nombreux accessoires de diffusion pour la tête du flash (filtres, réflecteurs, etc.) ;
	
				
	•plusieurs flashs de reportage utilisables simultanément (mode multi-flash) pour un effet studio ;
	
				
	•possibilité de rajouter une batterie externe pour une recharge très rapide.
	
			

Attention, les flashs sont gourmands en énergie, ayez toujours un ou deux jeux de piles de rechange avec vous !
Info
Le nombre-guide donne l’éclairage du flash : plus il est élevé, plus la puissance et la distance d’éclairage sont importantes. Sur votre documentation technique, le nombre-guide est toujours exprimé pour une sensibilité de 100 Iso et pour une focale de 50 mm au format 24 × 36 mm. Le nombre-guide d’un flash intégré se situe environ entre 10 et 12, celui d’un flash de reportage, entre 15 et 60. 
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La lampe torche, au contraire du flash, produit une lumière continue. Pendant de longs temps de pose, elle vous permettra de « peindre » votre sujet pour le rendre plus lumineux. Elle sera l’artisan indispensable pour pratiquer le light painting.
Prévoyez toujours d’en avoir une de bonne qualité et plutôt puissante dans votre sac photo, avec des piles et une ampoule de rechange.
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Trépied
Le trépied est l’accessoire indispensable à vos photos d’illustration de nuit. Choisissez-le de bonne qualité pour être certain de sa stabilité. Il pourra ainsi supporter le poids de votre matériel sans problème, et un peu de vent ne pourra pas perturber la netteté de votre prise de vue par un léger bougé du trépied et, par conséquent, de l’appareil...
Un trépied professionnel est composé de deux parties : le trépied en lui-même (souvent appelé les jambes) et la tête.
	
				
	•Les « jambes » permettent de régler la hauteur de votre appareil. Soyez donc vigilant quant à leur taille maximale.
	
			

 Il en existe dans différentes matières :
– Plastique : peu onéreux, ils sont habituellement trop légers pour la photo de nuit. 
– Aluminium : plus lourds et dans une gamme de prix moyenne selon les marques.
– Carbone : ce sont les plus chers, mais aussi les plus légers. Très résistants, ils ne conduisent pas le froid, ce qui peut être un avantage non négligeable si vous restez de longues heures à l’extérieur par basse température.
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 Pour choisir votre trépied, privilégiez la solidité et le poids. En effet, il faut qu’il puisse supporter le poids de votre matériel, mais aussi les conditions atmosphériques comme le vent ! Notez que la plupart ont un petit crochet sous la colonne principale qui vous permettra si besoin de suspendre un sac pour alourdir l’ensemble et ainsi augmenter la stabilité. Essayez aussi de définir les cas où vous allez l’utiliser, vous ne ferez peut-être pas toujours que de la photo de nuit...
	
				
	•La tête permet de régler l’orientation de l’appareil. Elle est généralement équipée d’un plateau de fixation rapide qui se place sous l’appareil photo et permet de gagner du temps.
	
			

L’ensemble doit être bien entendu adapté au trépied ainsi que solide (aluminium ou magnésium) et maniable. Évitez à tout prix le plastique, qui pliera trop aisément sous le poids des objectifs et vous obligera à des cadrages empiriques...
Il existe plusieurs modèles de tête :
– Sur un axe : trois manettes permettent de contrôler l’orientation. C’est le système le moins cher, mais le plus laborieux...
– Rotule avec manettes : l’ajustement est plus rapide, mais il faut utiliser à tour de rôle les manettes pour orienter votre matériel.
– Rotule avec un « pistolet » permettant de pivoter sur 360° : très rapide, efficace, idéale pour les panoramiques, c’est aussi la plus chère.
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Astuces
Pour plus de stabilité, déployez d’abord les sections du trépied les plus larges. N’utilisez la colonne centrale qu’en dernier recours. Serrez les fixations fermement mais sans forcer outre mesure. Placez votre trépied sur une surface plane et rigide si possible. Centrez l’appareil entre les trois « jambes » avec le niveau à bulle intégré. Équilibrez le poids en utilisant le collier de fixation des téléobjectifs. Placez-vous à l’abri du vent. Utilisez le retardateur ou la télécommande pour déclencher.

Accessoires de stabilisation
De nombreux accessoires vont vous aider à pratiquer la photo de nuit sans pour autant vous obliger à vous déplacer avec un trépied encombrant. Il existe même des kits, sortes de « couteau suisse du baroudeur », comprenant plusieurs accessoires. En voici une liste non exhaustive :
	
				
	•minitrépied de table ;
	
				
	•bean bag (petit coussin permettant de stabiliser l’appareil sur n’importe quelle surface) ;
	
				
	•ventouse à fixer sur toute surface vitrée ;
	
				
	•pince de vitre de voiture ;
	
				
	•piquet de sol et vis à bois ;
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Télécommande et intervallomètre
En photo de nuit, l’idéal est d’utiliser une télécommande. Cet accessoire qui existe dans quasiment toutes les marques est plus ou moins technique et permet de choisir de très longs temps de pose.
L’intervallomètre est aussi une télécommande mais il permet en plus de déclencher à intervalles réguliers. Cette fonction va être utilisée pour des montages d’images de type Timelapse, ou bien pour créer des piles d’images dans la photographie d’étoiles.
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Autres accessoires
	
				
	•En photo urbaine, le pare-soleil de votre objectif est indispensable, car il évite des halos sur votre image dus aux lumières de la ville. S’il ne suffit pas, vous pouvez bricoler une petite protection additionnelle à l’aide d’un carton noir que vous fixerez sur votre appareil.
	
				
	•Vos batteries se déchargeront moins vite grâce à des chaufferettes que vous trouverez dans tous les magasins de sport au rayon montagne. Certains modèles sont réutilisables.
	
				
	•Des filtres colorés peuvent être placés à l’avant de votre torche ou sur la tête du flash pour des effets créatifs.
	
				
	•Des vêtements sombres vous rendront moins visible pour le light painting mais aussi pour l’entourage si vous voulez rester discret...
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CHAPITRE 2
ORGANISATION
Météo
La météo est un élément important pour la réussite de vos séances. Anticipez-la en regardant les prévisions sur les nombreux sites internet ou applications de téléphones portables. Bien sûr, les conditions les plus aisées pour la photo de nuit seront par temps sec et clair, avec une température comprise entre 10° et 25°. Cependant, une météo moins clémente apportera une touche créative à votre image, et le rendu de vos images sera totalement différent d’une nuit à l’autre en fonction des éléments :
	
				
	•Brume : diffuseur de lumière, la brume a tendance à adoucir les paysages, et à donner des images très reposantes. 
	
				
	•Vent: parfait en pose longue pour créer des images « étranges » avec, par exemple, un flou dans les branches d’un arbre. 
	
				
	•Nuages : ils agissent comme un très grand réflecteur, et permettent de renvoyer les lumières de la ville vers le sol. Ils vont créer un rythme dans le ciel, évitant ainsi une grande étendue de noir.
	
				
	•Neige : à l’inverse des nuages, le réflecteur est au sol et va renvoyer la lumière environnante vers les sujets.
	
				
	•Pluie : c’est surtout après une averse qu’il est intéressant de sortir son matériel de prise de vue. À ce moment-là, des reflets très esthétiques vont apparaître un peu partout.
	
				
	•Température : c’est un élément à prendre en considération ! Après plusieurs minutes de pose, s’il fait trop chaud, votre capteur chauffe et produit des images avec beaucoup de bruit numérique. Au contraire, s’il fait froid, le phénomène s’inverse et vos images seront de meilleure qualité.
	
			

Astuce
Les systèmes de serrage en plastique présents sur les trépieds n’aiment pas le froid et peuvent casser si vous les manipulez trop brutalement. Ne laissez pas votre trépied dans le coffre de votre voiture par temps froid, mais emmenez-le avec vous à température ambiante.
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Astres
Un astre peut être une planète, une étoile, une galaxie, etc. En photo de nuit, les astres ont une grande importance, et par temps clair vous en verrez des milliers ! 
Pour arriver à les photographier, vous devez tout d’abord vous informer. Allez sur Internet et vous trouverez de nombreux sites spécialisés en astronomie, ainsi que des ouvrages qui vont vous expliquer les bases très simplement. Vous pouvez même contacter des clubs d’astronomie, qui organisent souvent des sorties pédagogiques.
Info
Pour vos prises de vue urbaines, le placement des astres aura peu d’importance car toutes les lumières provenant de la ville, plus puissantes, vont malheureusement empêcher de les voir.

	
				
	•L’étoile Polaire : très brillante, elle est visible à l’œil nu. Cependant, sa luminosité varie selon les périodes. Elle est alignée avec l’axe de rotation de la Terre et donne donc l’illusion de ne pas se déplacer. Ainsi, lorsqu’on fait le point sur cette étoile et que l’on utilise un long temps de pose, plusieurs cercles formés par les autres étoiles se créent grâce à la rotation de la Terre.
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	•Le Soleil : il est intéressant de connaître les horaires du lever et du coucher du Soleil pour anticiper et être là au bon moment.
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	•La Lune : comme pour le Soleil, le lever (à l’est) et le coucher (à l’ouest) sont très importants, mais il faut aussi savoir dans quelle phase la Lune se trouve. Pour cela, consultez le calendrier lunaire, qui vous indiquera les principales étapes : la nouvelle lune (visible en plein jour), le premier quartier, la pleine lune, et enfin le dernier quartier. La pleine lune n’est pas visible en permanence car elle tourne en orbite autour de la Terre, et sa position change constamment par rapport au Soleil. Les différentes phases de la Lune sont en fait dues à la réflexion du Soleil et nous ne voyons que les parties éclairées par ce dernier et simultanément orientées vers la Terre.
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Astuce
Pour des images plus originales encore, surveillez les phénomènes astronomiques comme les pluies de météorites ou les éclipses de Soleil ou de Lune sur les sites spécialisés.

Autorisations de prises de vue
Le droit d’auteur mais aussi le droit à l’image sont très importants dans la publication de photographies. En France, le cadre juridique permet de protéger l’auteur, mais aussi la personne représentée dans l’image grâce notamment à la loi n° 92-597 de 1992, qui présente le code de la Propriété intellectuelle.
Le droit d’auteur concerne celui qui crée l’œuvre. Le fichier Raw vous permettra de prouver votre bon droit, car c’est un format qui n’est théoriquement pas modifiable, contrairement au format Jpeg. Il vous permet de toucher une rémunération sur la publication de vos images, que vous soyez professionnel ou pas. Il est alors de la responsabilité de celui qui publie d’apposer votre nom à l’image.
Info
Plusieurs sites internet sont spécialisés dans la défense des auteurs-photographes, comme PAJ ou UPP. Même si vous n’êtes pas photographe professionnel, n’hésitez pas à les contacter pour avoir des informatisons ou si vos images sont publiées sans votre autorisation et sans contrat de cession de droits d’auteur.
www.paj-photographe-auteur-journaliste.org
www.upp-auteurs.fr

Le droit à l’image concerne les personnes reconnaissables sur une image, mais également les endroits que vous photographiez, comme les bâtiments. Pour toute diffusion, le photographe doit avoir l’autorisation des personnes représentées ou des responsables des lieux privés. Il existe des applications pour Smartphones qui vous faciliteront la tâche en vous permettant de faire signer immédiatement une autorisation de diffusion.
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Info
Si vous photographiez un bâtiment, cela revient à photographier une œuvre. Le droit d’auteur s’applique alors comme pour un modèle : il est détenu par l’architecte jusqu’à soixante-dix ans après sa mort.

CHAPITRE 3
RÉGLAGES TECHNIQUES
L’aspect technique est très important en photographie de nuit, même si vous ne souhaitez pratiquer qu’en amateur. En travaillant en faible lumière, vous serez confronté à des difficultés différentes de celles que vous rencontrez en plein jour : peu d’éclairage, mais aussi des lumières modifiées et un bruit numérique plus présent. Il faudra adapter vos réglages pour trouver celui qui correspond le mieux à votre créativité et à ce que vous avez imaginé pour l’image finale.
Mode manuel
Pour une prise de vue nocturne, le mode manuel s’impose dans presque tous les cas. En effet, vous aurez besoin d’adapter les réglages donnés par la cellule de l’appareil en fonction de la situation.
Sur trépied, réglez la sensibilité à sa valeur la plus basse. Choisissez les réglages en fonction de l’exposition donnée par la cellule. Faites une première photo, et en fonction du résultat modifiez la vitesse et/ou le diaphragme.
Rappel
Échelle des diaphragmes courante : 2,8 – 4 – 5,6 – 8 – 11 – 16 – 22 – 32. Plus le chiffre est petit, plus votre diaphragme est ouvert. En le fermant, vous faites varier la quantité de lumière qui entre dans votre appareil, mais la profondeur de champ est également modifiée : la zone de netteté est plus étendue. 
Échelle des vitesses courante : 1/4000 – 1/2000 – 1/1000 – 1/500 – 1/250 – 1/125 – 1/60 – 1/30 – 1/15 – 1/8 – 1/4 – 1/2 – 1 s – 2 s – 4 s – 8 s – 15 s – 30 s. Jusqu’au 1/250e de seconde, on est sur des vitesses rapides permettant de figer un sujet ; le 1/125e et le 1/60e sont des vitesses « classiques » adaptées aux sujets statiques ; à partir du 1/30e, le temps de pose nécessite l’utilisation d’un trépied ou d’un support permettant de poser l’appareil pour éviter un flou de bougé du photographe lors de l’exposition.
Échelle de profondeur de champ courante : 100 Iso – 200 Iso – 400 Iso – 800 Iso – 1600 Iso – 3200 Iso – 6400 Iso – 12800 Iso – 25600 Iso. En doublant la sensibilité, on double également la quantité de lumière qui arrive sur le capteur, de manière virtuelle. C’est votre joker ! En général, on augmente la sensibilité quand la vitesse est trop lente, de manière à figer le sujet. En photo de nuit, sur trépied, si le sujet est fixe, restez plutôt à 100 Iso pour éviter d’augmenter dans l’image le bruit numérique qui est déjà présent dans les zones sombres.

Pour donner plus d’ambiance à une scène, choisissez un temps de pose plus long que le réglage préconisé. Ainsi, les rayons lumineux auront le temps de se déplacer et d’éclairer l’ensemble des éléments.
Si vous n’êtes pas à l’aise avec le mode tout manuel, utilisez les modes semi-manuels, priorité vitesse ou priorité diaphragme, et modifiez le réglage de base à l’aide du correcteur d’exposition, sur un ou plusieurs diaphragmes.
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Pose longue
Votre appareil sur trépied ou posé sur une surface plane et fixe, choisissez la pose B, également appelée mode Bulb, qui vous permettra de dépasser la limite habituelle de 30 secondes de pose.
Certains appareils ont un mode B indépendant, mais pour la plupart vous devez vous mettre en mode M (manuel), et en tournant la molette des vitesses vous accédez à la pose B, qui se situe immédiatement après la pose 30 secondes.
En Bulb, votre obturateur reste ouvert tant que vous ne relâchez pas le déclencheur, et vous pouvez donc choisir des temps de pose de plusieurs minutes, utiles notamment pour les prises de vue en ambiance très sombre, ou de plusieurs heures, par exemple pour photographier le ciel ou le déplacement des étoiles.
Bien entendu, tenir le déclencheur autant de temps est impossible, vous devrez donc vous munir d’une télécommande.
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Exposition
La mesure de l’exposition est bien plus difficile la nuit à cause notamment du contraste entre les différentes lumières. Ce phénomène, moins présent à la tombée du jour, augmente progressivement ; il est encore plus marqué s’il s’agit d’un soir sans lune, dans un environnement sans aucune lumière urbaine.
Votre appareil est équipé d’un posemètre intégré qui permet de mesurer la lumière et de trouver un bon équilibre d’exposition. Plusieurs réglages de votre cellule sont possibles et vous permettent de varier le rendu final de l’image :
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	•La mesure multizone effectue une moyenne des lumières du cadrage, sans vraiment tenir compte des valeurs extrêmes. Elle n’est pas adaptée pour les scènes à fort contraste, car elle les atténue trop fortement et crée une image un peu « plate ».
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	•La mesure pondérée centrale calcule le centre de l’image et les sujets proches de cette zone. Les images ont un contraste correct à condition qu’il n’y ait pas un écart trop fort entre le centre et le reste de l’image.
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	•Le mode spot ne prend en compte que le centre de l’image ; c’est le réglage qui va être le plus précis. Attention, cependant, dans le cas d’un élément très lumineux au centre par rapport au reste de l’image, l’appareil va mesurer uniquement cet éclairement et donner un temps de pose rapide qui fera perdre toute ambiance à la scène, le fond sera alors totalement noir !
	
			

Il est important de noter que le calcul de la mesure de lumière effectué par la cellule n’a pas de lien avec le collimateur de mise au point central que vous voyez dans votre viseur. Les deux sont indépendants. Ainsi, si vous faites une mise au point, puis que vous déplacez votre appareil photo pour cadrer différemment tout en gardant la netteté sur le sujet, la cellule va recalculer l’exposition en fonction du centre du cadrage. Si vous passez d’une zone claire à une zone sombre, l’écart risque d’être très important et le rendu final de l’image, totalement modifié par rapport à ce que vous imaginiez.
Si vous êtes en mode priorité à l’ouverture ou au diaphragme, vous devrez utiliser la touche de mémorisation d’exposition (nommée AE-L chez Nikon, représentée par une étoile chez Canon). En appuyant sur cette commande avant de recadrer, votre appareil gardera en mémoire l’exposition de départ pendant quelques secondes ou jusqu’à la prise de vue.
Si ce réglage n’existe pas sur votre appareil, vous avez d’autres possibilités pour rattraper l’exposition : 
	
				
	•utiliser la commande de correction d’exposition ;
	
				
	•passer en mode manuel et rester attentif au changement éventuel du couple d’exposition et le modifier si besoin.
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Bracketing
Pour être quasiment certain d’avoir la bonne exposition, vous pouvez utiliser la fonction bracketing de votre appareil reflex. Avec ce réglage, l’appareil effectuera au minimum trois prises de vue dont une sera correctement exposée, une autre sous-exposée, et une dernière sera surexposée.
Habituellement, le réglage possible est de +/− 5 diaphragmes, par palier de 1/3. À vous de choisir ce qui convient le mieux, ainsi que le nombre d’images nécessaires.
Avec ces fichiers, vous pourrez également créer une image HDR : il suffira de superposer les photographies et de les fusionner avec un logiciel de retouche. Vous obtenez alors une image de haute qualité contenant de nombreuses informations dans les hautes et basses lumières.
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Mise au point
La mise au point est un élément fondamental de votre prise de vue. Il vous sera difficile de justifier une photo de nuit floue (sauf choix artistique !) car vous êtes censé avoir eu le temps de peaufiner vos réglages.
Cependant, le problème de la mise au point est que l’autofocus ne trouve pas toujours un élément assez clair et assez proche pour faire la netteté. Il faut donc la plupart du temps basculer le commutateur A/M de l’objectif sur « manuel ».
Pour un paysage, il est assez simple d’être « net », la solution est de faire le point sur l’infini. Si vous n’êtes pas sûr de votre réglage et pour étendre votre zone de netteté, vous pouvez fermer le diaphragme, ce qui aura pour effet d’augmenter la profondeur de champ, et donc le plan de netteté. Comme réglage de base, mettez-vous sur f/8 ou f/11, et adaptez en fonction de votre choix artistique.
Important
Les objectifs à mise au point uniquement manuelle sont plus faciles à utiliser en photo de nuit que les objectifs possédant un moteur qui permet de faire fonctionner l’autofocus. En effet, ces derniers sont pour la plupart prévus pour dépasser le réglage de l’infini, et votre image manquera de netteté si vous tournez la bague de mise au point au maximum sans vérifier où se trouve l’infini. Attention, si vous êtes en mise au point manuelle dans le noir, il arrive que l’on décale un réglage sans s’en rendre compte. Vérifiez régulièrement que la bague n’a pas bougé et que vous êtes toujours réglé sur l’infini. Cela se produit fréquemment sur les objectifs d’entrée de gamme, qui possèdent une bague moins rigide que des objectifs plus experts. De retour chez vous, si vous constatez un léger flou de mise au point, rendu par un rond à la place d’un point, vous aurez toujours la possibilité de rattraper ce défaut grâce à un logiciel de retouche. Par contre, le logiciel sera d’une moindre utilité contre les traînées d’un flou de bougé.

Pour la mise au point, le numérique apporte un avantage non négligeable : vous pouvez vérifier sur l’écran de l’appareil après la prise de vue si votre image est bien nette à l’endroit voulu. Vous pourrez refaire votre image si besoin, mais en perdant toutefois un peu de temps si vous avez un temps de pose de plusieurs minutes... Une astuce consiste à augmenter la sensibilité pour réduire le temps de pose et à réaliser une image de « vérification » avant l’exposition définitive.
Si vous voulez faire la netteté sur un élément de premier plan peu visible dans la nuit, choisissez le mode « autofocus ». Placez une source lumineuse telle une lampe torche à la place de l’objet, vous créez ainsi un point lumineux que l’autofocus peut détecter. 
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Utiliser l’écran « live view » pour la mise au point permet d’avoir une image plus grande et plus détaillée que dans le viseur. C’est aussi l’opportunité de voir l’aperçu de la photo dans son intégralité car une majorité de viseurs ne permet de voir que 95 % de l’image finale. Vous aurez alors une vision totale de la photo, et en déplaçant une lampe torche dans la scène vous pourrez délimiter sans problème les coins et bords de la photo.
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Info
Si vous utilisez une courte focale (grand-angle), la distance qui sépare votre appareil photo de la distance infinie est plus réduite qu’avec une longue focale. Tout ce qui se trouve au-delà de la distance infinie sur laquelle vous êtes réglé sera net. Choisissez donc votre optique en tenant compte de ce critère.

Retardateur
Le retardateur est un outil incontournable si vous n’avez pas de télécommande. Il vous permettra de déclencher sans faire bouger l’appareil photo. Vous aurez généralement le choix entre un temps de 2 ou 10 secondes entre le moment où vous appuyez et le déclenchement réel. Un réglage sur deux secondes suffit habituellement lorsque l’appareil est fixé sur un trépied.
Notez qu’il n’est pas possible d’utiliser le retardateur en mode Bulb, la télécommande est alors indispensable.
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Astuce
Si votre matériel le permet, relevez le miroir de l’appareil pour éviter un flou de bougé, car son mouvement au déclenchement risque de créer une vibration.

Enregistrement Raw et Jpeg
Les appareils reflex actuels vous proposent d’enregistrer l’image en format Jpeg ou Raw. 
Très connu et très utilisé, le Jpeg a l’avantage d’être lisible sur toutes les plates-formes informatiques et est compatible avec la majorité des logiciels de visualisation. C’est un fichier dont les données sont compressées, il en devient très léger et peut être envoyé par Internet très facilement. Son principal inconvénient étant que c’est un format destructif qui dégrade les détails de l’image.
Pour les photographies de nuit, qui comprennent bien souvent d’importantes parties sombres, le format Raw sera plus approprié. Il n’est pas compressé, est non destructeur : c’est le négatif numérique ! Il permet de modifier plusieurs paramètres comme la balance des blancs ou l’exposition, de manière bien plus précise que le Jpeg. Cependant, c’est un fichier lourd et votre espace de stockage doit être important si vous ne travaillez que dans ce format. Par ailleurs, il faut un logiciel capable de l’ouvrir comme Camera Raw ou Lightroom. Chaque reflex est néanmoins livré avec un programme permettant de le traiter. Attention, ces logiciels n’ouvriront pas obligatoirement un fichier Raw issu d’un appareil d’une autre marque, chacun ayant son propre système propriétaire : pour Canon, c’est du CR2, et Nikon est en Nef, pour ne citer qu’eux !
La marque Adobe tente de démocratiser l’utilisation d’un format universel, le Dng (digital negative). Déjà utilisé par Leica, Hasselblad, Ricoh ou Pentax, ce format a l’avantage d’intégrer le fichier xmp dans l’image, contrairement aux autres formats Raw qui créent un document séparé. Le fichier xmp contient les métadonnées de l’image ainsi que les modifications apportées par la retouche. Il permet aussi d’ajouter des informations telles que le copyright, le lieu ou la légende, et ce, directement dans l’image. 
Info
Le Raw est un format de prise de vue. Si vous le retouchez, un fichier xmp contenant toutes les informations de modifications sera créé. Lors de l’enregistrement de l’image après retouche, il vous sera impossible de sauvegarder en Raw. Votre choix ira alors vers du Jpeg si vous souhaitez alléger l’image ou l’envoyer par Internet, ou vers un format d’enregistrement d’image non destructeur comme le Tiff.
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CHAPITRE 4
LUMIÈRE
Élément très important de la photo en général, la lumière devient incontournable en photographie de nuit. Vous allez être confronté à plusieurs sources, vous en créerez d’autres et aurez plusieurs moyens de les gérer, que ce soit pour parfaire votre choix artistique ou simplement pour éliminer une dominante et équilibrer l’image.
Température de couleur
La température de couleur s’exprime en kelvin et permet de donner la couleur d’une source de lumière. Chaque objet que vous photographiez est donc soumis à la lumière qui l’éclaire. En journée, à l’extérieur, c’est la lumière du jour qui donne le rendu final de votre image. Le soir, c’est la lumière artificielle qui influence l’image : tungstène, fluo, etc.
Nos yeux voient les couleurs dans un spectre visible entre l’ultraviolet et l’infrarouge. Si l’on prend le temps d’observer l’environnement, on s’aperçoit qu’il se modifie à mesure que la journée avance. Prenez une feuille blanche et regardez-la d’abord à l’extérieur, puis sous une ampoule tungstène. Vous constaterez une modification de la teinte : elle passera du blanc au jaune pâle.
Quelques repères de température de couleur :
	
				
	•En journée, le soleil est environ à une température de 5 500 kelvins.
	
				
	•Une ampoule est équilibrée à 3 200 kelvins.
	
				
	•Une bougie est aux environs de 1 500 kelvins.
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Info
La valeur exacte en kelvin est toujours indiquée sur l’emballage des ampoules vendues dans le commerce. Cela vous permettra de connaître l’ambiance que la lumière produite donnera, plutôt froide au-dessus de 3 200 kelvins, plutôt chaude en dessous.

Balance des blancs
La balance des blancs permet de modifier la lumière donnée par les différents éclairages sur vos prises de vue : dans la majorité des cas rencontrés en reportage, vous pourrez vous appuyer sur le mode automatique. En effet, l’appareil établit une moyenne entre les lumières présentes dans la scène et donne une image globalement correcte, sans cependant en mettre réellement une en avant.
Votre appareil photo est par défaut réglé sur une balance des blancs automatique, mais il est possible d’utiliser des réglages préprogrammés, ou de choisir une température de couleur plus personnalisée :
	
				
	•Automatique : vous ne contrôlez rien.
	
				
	•Lumière du jour : plutôt utilisé en journée, il amène une tonalité supplémentaire dans le jaune le soir.
	
				
	•Incandescent ou tungstène : il est parfait pour les ambiances nocturnes.
	
				
	•Fluorescent : il enlève l’aspect verdâtre des néons pour les rendre plus neutres.
	
				
	•Balance personnalisée : vous effectuez votre réglage en fonction de votre sujet.
	
				
	•Température de couleur : il permet de choisir directement une valeur en kelvins.
	
			

En photo de nuit, vous serez confronté à une grande diversité d’éclairages. Vous pourrez « jouer » de ces différentes sources pour créer de nouvelles images. On pense souvent que la lumière de nuit est un inconvénient ; faites un avantage de toutes ces sources !
Info
En travaillant en format Raw, vous pouvez modifier la balance des blancs en postproduction sur le logiciel de votre ordinateur et créer ainsi des ambiances variées.
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Lumière naturelle
La lumière naturelle du soleil est très intense au cours de la journée. À la fin du jour, la lumière plus faible marque le début de la nuit, elle est tout à fait propice à la réalisation de belles photographies. Le soleil couchant donne alors des ciels très colorés qui contrastent avec des ombres fortes, les paysages ont des volumes plus marqués qu’au cours de la journée. La couleur globale n’est pas la même non plus qu’en plein jour : une dominante rouge orangé apparaît sur les photos, la température de couleur est alors à peu près de 3 500 kelvins.
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La lumière naturelle, c’est aussi la lumière de la Lune, qui n’émet pas elle-même de la lumière mais renvoie celle du Soleil. Bien entendu, l’éclairement est bien moins fort que la lumière directe du Soleil, il est environ 250 000 fois moins important. Cela reste cependant une estimation qui varie selon :
	
				
	•La phase lunaire : entre la pleine lune et les quartiers, la luminosité varie de manière importante.
	
				
	•La distance entre la Terre et le Soleil et entre la Terre et la Lune n’est pas toujours la même car l’orbite est de forme elliptique.
	
				
	•L’atmosphère : les poussières et l’humidité empêchent tous les rayons d’atteindre la surface terrestre.
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Lumière artificielle
À part le Soleil, la Lune et les étoiles, toutes les sources lumineuses qui nous entourent sont artificielles. Elles sont là pour remplacer la lumière du jour. Elles sont bien sûr plus présentes la nuit que le reste du temps, où la lumière du jour est prépondérante.
Plusieurs types de lumières artificielles existent et vont produire des ambiances différentes :
	
				
	•Bougie : 1 500 K environ. Lumière chaude, tonalité dans le jaune orangé.
	
				
	•Sodium : 2 200 K. Très chaleureux, entre le jaune et le rouge.
	
				
	•Incandescente : 3 200 K. Tonalité chaude, également dans le jaune.
	
				
	•Mercure : 4 000 K. Dans le vert et le cyan.
	
				
	•Led : 5 000 K environ. Très proche de la lumière blanche du jour.
	
				
	•Fluorescent : plusieurs types et donc plusieurs valeurs de kelvins. La plupart sont proches de la lumière du jour, parfois dans le vert.
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Info
Il y a de plus en plus de sources artificielles équilibrées en lumière du jour, c’est-à-dire en lumière blanche, qui créent des tonalités intéressantes dans votre image en fonction du réglage de la balance des blancs que vous choisissez. En effet, s’il y a dans votre cadrage une lumière tungstène et une lumière blanche, vous obtiendrez inévitablement une bascule des couleurs : si vous réglez la balance des blancs sur lumière du jour, l’éclairage artificiel tungstène restera jaune, la lumière du jour deviendra blanche. Avec un réglage incandescent, l’éclairage tungstène deviendra blanc, la lumière blanche sera bleue... L’effet est intéressant s’il n’est pas trop marqué : attention aux images trop bleutées !
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Lampe torche
La lampe torche est un objet indispensable à tout bon photographe de nuit ! Elle vous aidera à vous diriger dans la nuit noire et à trouver les accessoires dans votre sac. C’est aussi une aide importante pour la mise au point : l’autofocus ne peut pas toujours effectuer la netteté avec précision ; comme nous l’avons évoqué dans le chapitre 1, le fait d’éclairer momentanément votre sujet avec la lampe va l’aider à faire le point.
Pour l’aspect créatif, la torche permet d’éclairer des espaces ou des objets. Il suffit de se promener dans la scène avec la lampe allumée et de « balayer » les éléments. Habillez-vous de noir pour ce type d’effets, cela évitera que l’on vous voie, même de manière fantomatique, et cela limitera la réflexion de la lumière par vos vêtements.
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Flash
La plupart des photographes n’aiment pas le flash, qui produit une lumière blanche qui demande à être domptée pour un rendu naturel... Cela est d’autant plus vrai en photographie de nuit ou en conditions de faible éclairage. Il s’avère important de prendre un peu de temps pour effectuer des réglages en fonction de l’ambiance voulue. 
Un flash peut être intégré ou externe. Intégré, il n’offrira que peu de possibilités : peu de puissance et une portée réduite. Cependant, dans la majorité des cas, vous pourrez accéder à un réglage de la puissance permettant un éclair faible, ou au contraire un éclairage plus fort. Si vous ne souhaitez pas vous faire remarquer, le flash intégré sera discret, mais néanmoins efficace s’il est bien contrôlé.
Le flash externe est plus complet dans ses réglages, même si ses capacités varient en fonction du modèle. Monté directement sur l’appareil, il possède une tête généralement orientable et donne le choix au photographe de diriger la lumière produite autrement que directement sur le sujet.
Les flashs de reportage, comme les flashs intégrés, sont paramétrables : 1/8e, 1/4, 1/2, et pleine puissance, ce qui permet de disposer d’un éclairage contrôlé en fonction de la situation. Certains flashs très puissants offrent une modularité plus importante.
De nombreux accessoires peuvent être rajoutés : des gélatines colorées, des miniboîtes à lumière, etc. Ils vous permettront de nombreux effets créatifs. 
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Les appareils reflex permettent un déclenchement du flash en premier ou deuxième rideau. Techniquement, cela signifie que l’éclair du flash va être synchronisé avec l’ouverture du rideau, et c’est le premier rideau qui est réglé par défaut. Sur le deuxième rideau, le flash va se déclencher juste avant la fermeture du rideau d’obturation.
Vous connaissez certainement l’effet donné par les traces de phare de voiture associé à un coup de flash. Dans le cas d’un flash déclenché en premier rideau, on va d’abord éclairer la voiture, le rideau resté ouvert enregistre ensuite la trace des phares. Cela donne une image où les phares sont représentés à l’avant de la voiture. Par contre, si le flash est paramétré en deuxième rideau, on va d’abord enregistrer la trace des phares, puis le flash va se déclencher à la fin de l’exposition sur la voiture, qui sera cette fois visible à l’avant, les phares étant derrière le véhicule et/ou sur la voiture. 
Plusieurs éléments sont indispensables à la réussite de ce type d’image :
	
				
	•Cela ne fonctionne qu’associé à un mouvement : soit le vôtre, soit celui du sujet.
	
				
	•Cela n’aura un intérêt qu’en vitesse lente car au-delà du 1/15e de seconde le rideau ne restera pas ouvert assez longtemps pour obtenir un résultat.
	
				
	•Plus le temps de pose est lent, plus l’effet est marqué.
	
				
	•La vitesse de déplacement du sujet est à considérer : s’il se déplace lentement, il faudra poser plus longtemps.
	
			

CHAPITRE 5
COMPOSITION
La composition sert à raconter une histoire et permet de donner de l’intérêt à l’image. La première règle dont vous devez vous souvenir est que le sens de lecture occidental va de la gauche vers la droite. En utilisant cette notion, vous donnerez une ouverture, une logique et du sens à votre cadrage. Vous allez ainsi diriger le regard du spectateur. Néanmoins, dans l’urgence, le contenu prime parfois sur la composition. L’idéal, c’est d’avoir ces deux composantes ensemble ! 
Cadrage
On photographie souvent à l’instinct. Il faut tout de même un minimum de concentration et d’observation pour obtenir l’image la plus parfaite possible ! Cela est d’autant plus vrai en photo de nuit, où on ne vous pardonnera pas un cadrage moyen, car si vous utilisez un trépied vous êtes supposé avoir le temps de peaufiner les détails. N’hésitez donc pas à décaler le cadrage de quelques centimètres pour éliminer ce qui pourrait gêner dans votre composition. Cela peut permettre de donner un autre sens à l’image et vous fera gagner du temps en postproduction.
Appuyez-vous sur la règle des tiers, qui divise l’image en trois parties égales : placez les éléments importants sur les tiers ou sur les lignes fortes. Pour mettre en avant un sujet, placez-le sur un point fort.
[image: IGS_figure_01_05_01_co_fmt.jpeg]
Le cadrage dépend aussi de l’objectif utilisé. Un grand-angle permettra de voir un large champ, mais déformera les perspectives. Cependant, il donnera une vision globale de la scène. L’angle de champ qui va se réduire à mesure que votre focale de zoom augmente permettra d’isoler des détails et de les mettre en avant. Un objectif standard comme le 18-200 mm permet de tester plusieurs cadrages et d’avoir des images avec des sens différents, voire opposés !
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Dans la vie, lorsque vous quittez une pièce, vous passez généralement par la porte... C’est pareil en photographie ! Votre œil se promène dans l’image et s’arrête lorsqu’un élément l’empêche d’aller plus loin. Si votre regard n’est pas passé dans tous les coins de l’image avant de s’en échapper, c’est le plus souvent que votre cadrage ne convient pas ! Utilisez donc des éléments pour créer un cadre, fermer ainsi l’image et obliger le regard à aller vers le sujet principal, puis vers les sujets secondaires. Pour cela, vous pouvez inclure sur les côtés un élément sombre comme une porte ou une fenêtre.
Dans ce contexte, il faut aussi évaluer l’espace négatif de l’image, qui correspond à ce qui se trouve autour du sujet, et l’espace positif constitué du sujet. S’il y a trop d’espace négatif, le sujet sera minimisé mais, s’il n’y en a pas assez, le sujet sera trop enfermé. L’idéal est d’équilibrer les deux.
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Autre paramètre important du cadrage : la hauteur ! Les amateurs ont tendance à photographier debout, à hauteur des yeux, qu’on appelle aussi « hauteur d’homme ». En vous déplaçant autour du sujet pour chercher un meilleur cadrage, essayez de changer votre point de vue : placez-vous plus haut pour écraser la perspective, plus bas pour obtenir une image dynamique. Si c’est possible, mettez un premier plan dans vos images, cela créera du rythme. Vous pouvez aussi donner l’échelle grâce à un élément naturel ou à un personnage si la perspective transforme trop la réalité.
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Lignes
Il y a toujours de nombreuses lignes dans une photographie. Judicieusement placées, elles vont guider le regard jusqu’au sujet principal. Prenez toujours le temps de les repérer et de les suivre lorsque vous essayez d’analyser la composition d’une image, cela vous aidera pour vos futurs reportages ! 
Un cadrage fondé sur des lignes verticales donnera de la hauteur, un cadrage horizontal procurera une impression de calme et d’espace. Attention à garder votre horizon droit, le moindre décalage donnera immédiatement une image bancale peu esthétique !
[image: IGS_figure_01_05_07_co_fmt.jpeg]
Astuce
En plongée ou contre-plongée, les lignes de perspective sont très présentes ; dirigez votre appareil vers le plafond ou le sol pour les accentuer.

La ligne peut aussi être montrée en diagonale : elle crée alors du mouvement, du dynamisme et donne une image positive si la diagonale se lit du bas vers le haut. À l’inverse, si elle s’oriente du haut vers le bas, elle est plutôt négative. La diagonale doit être franche et marquée, pas de demi-mesure car l’image y perdra de sa force et on aura l’impression d’une image instable.
[image: IGS_figure_01_05_09_co_fmt.jpeg]
Une image avec un personnage peut aussi révéler une ligne optique, donnée par la direction du regard du personnage, qui dirige le spectateur vers un autre élément ou l’extérieur de la photo.
[image: IGS_figure_01_05_10_co_fmt.jpeg]
Formes
Souvent combinées aux lignes, les formes se présentent sous la forme de ronds, carrés, triangles ou rectangles pour les plus fréquentes. Voici leurs principaux effets :
	
				
	•Les ronds ou cercles amènent de la douceur dans l’image et créent du mouvement.
	
				
	•Les carrés donnent une composition plutôt stable et équilibrée.
	
				
	•Les rectangles sont plus rigides car composés de lignes droites. Lorsqu’ils sont placés verticalement, ils sont synonymes de force et de puissance.
	
				
	•Le triangle dans sa forme ascendante donne une image équilibrée et calme, avec une base solide. Par contre, le triangle descendant amène inévitablement un sentiment d’instabilité, voire de danger.
	
			

[image: IGS_figure_01_05_11_co_fmt.jpeg]
Couleurs
L’harmonie des couleurs est importante en composition. Elles vont apporter des informations, et très souvent des émotions. En photo de nuit, ce sont généralement les mêmes nuances qui reviennent, comme le jaune, l’orange ou le rouge des éclairages tungstènes.
Petit tour d’horizon des nuances les plus présentes et de leurs significations :
	
				
	•Les couleurs vives comme le rouge sont les plus visibles et les plus dynamiques. Elles seront à privilégier si vous voulez mettre un élément en évidence. Retenez que le jaune réchauffe l’ambiance et éclaire l’image. Cependant, trop présentes, elles risquent d’alourdir l’ensemble de votre photographie.
	
				
	•Le vert donne une sensation de calme et de sérénité. Cette couleur évoque également la nature ou même la santé.
	
				
	•Le bleu est une couleur froide, tout comme le blanc. L’image composée de ces tonalités évoque souvent la pureté.
	
			

[image: IGS_figure_01_05_12_co_fmt.jpeg]
Astuce
Une image couleur transformée en noir et blanc augmente l’effet graphique et révèle les détails. Photographiez en couleur, puis passez l’image en noir et blanc grâce à des logiciels de retouche.

Derniers conseils...
	
				
	•Les premières images seront rarement les bonnes, échauffez votre œil, soyez patient et donnez-vous un peu de temps. Après avoir trouvé le cadrage, il faut souvent attendre la bonne lumière et avoir un peu de chance. Ensuite, laissez faire votre instinct !
	
				
	•Soyez dans le présent. Ne commencez pas à trier vos images sur l’écran de votre appareil photo, mais restez concentré sur ce qui se passe autour de vous pour ne pas rater la bonne image.
	
				
	•Attendez un peu, avant de les regarder, que l’émotion du moment de votre prise de vue soit retombée. Vous garderez ainsi un œil critique sur vos reportages.
	
				
	•Utilisez les logiciels de retouche pour recadrer et améliorer vos photos.
	
				
	•En regardant vos images, prenez un peu de recul, et essayez d’analyser ce qu’elles vous évoquent.
	
				
	•Imaginez dans quel format vous allez imprimer vos images. Cela vous permettra d’adapter le cadrage en fonction de la taille de votre capteur, qui est généralement au format 4/3 ou 3/2.
	
			

Info
Au-delà de la composition « traditionnelle » que nous venons d’évoquer, il existe aussi la composition « psychologique », qui consiste à choisir le moment du déclenchement selon le message que vous souhaitez délivrer : une image avec un personnage souriant, les yeux vers le ciel, n’aura pas le même sens que ce même personnage avec un visage sans expression regardant vers le sol…

ATELIERS PRATIQUES

ATELIER 1: L’ÉCLAIRAGE URBAIN
ANALYSE DE LA SITUATION
Regarder et comprendre la lumière
En ville, la photo de nuit offre de nombreuses possibilités, et même parfois trop. Il faut arriver à isoler celles qui sont importantes dans votre cadrage pour les mettre en valeur.
La difficulté principale est de gérer correctement l’exposition.
[image: IGS_figure_02_01_01_ec_fmt.jpeg]
Les zones très lumineuses contrastent fortement avec les zones sombres, et l’écart dépasse très souvent plusieurs diaphragmes. En conséquence, si vous exposez pour les parties sombres, vous risquez d’obtenir une image avec les éléments clairs un peu « brûlés ». À l’inverse, en exposant pour les zones claires, les parties sombres seront souvent complètement « enterrées ». Pour pallier cette difficulté, la première chose à faire est de choisir le bon réglage de cellule : multizone pour équilibrer les parties claires et sombres, ou pondérée pour un peu de contraste. Cependant, rien ne vous empêche de choisir un réglage spot pour mettre en avant un élément clair et densifier encore plus le fond pour votre profit artistique.
Pour l’exposition, l’astuce consiste à décaler progressivement l’exposition de 1/3 de diaphragme à partir du réglage donné par l’appareil jusqu’à ce que le rendu de lumière réponde à vos attentes en mode manuel, gardez plutôt la vitesse qui correspond à votre sujet, et décalez le diaphragme.
La balance des blancs doit être réglée de manière à amener l’aspect créatif nécessaire à votre image : en mode tungstène, vous obtiendrez une image plutôt froide ; réglez la balance en lumière du jour et votre image deviendra très chaleureuse. Dans le doute, privilégiez un réglage automatique qui donnera quasiment toujours une image correcte et adaptez en fonction de vos envies.
Les outils de l’atelier
• Attachez un soin particulier à l’exposition, en vérifiant la cellule et en adaptant le réglage par palier de 1/3 de diaphragme.
• Privilégiez le réglage de vitesse pour donner l’ambiance.
• Adaptez la balance des blancs à votre sujet principal.

[image: IGS_figure_02_01_02_ec_fmt.jpeg]
COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Si cela est possible, réalisez un repérage de jour des lieux qui vous intéressent. Cela vous aidera à choisir l’équipement nécessaire.
Si vous avez beaucoup de matériel et que vous vous déplacez en voiture, prenez soin de vérifier que vous pouvez stationner sans problème car les centres urbains deviennent de moins en moins accessibles aux véhicules à moteur. Dans ces endroits, l’idéal est de circuler en deux-roues ; vous pourrez alors généralement vous garer n’importe où !
Lors de la prise de vue, commencez par observer la scène pendant quelques secondes pour évaluer la luminosité et les variations d’éclairage, notamment s’il y a des lumières qui fonctionnent alternativement.
[image: IGS_figure_02_01_04_ec_fmt.jpeg]
Matériel
Il faut souvent beaucoup marcher pour réaliser des photos urbaines… Essayez de voyager léger pour éviter d’être totalement épuisé au bout de quelques heures de balade !
	
				
	•Bien sûr, votre appareil reflex sera du voyage.
	
				
	•Plusieurs objectifs, du grand-angle au zoom pour des prises de vue variées : détails, vues larges, etc.
	
				
	•Un trépied léger, mais néanmoins assez résistant si vous avez des objectifs lourds.
	
				
	•Un GPS pour pouvoir vous orienter rapidement.
	
				
	•Un moyen de locomotion simple : vélo, voiture, etc.
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VARIANTES
Variante 1 : sous-exposer
On cherche la plupart du temps à obtenir une exposition correcte pour voir tous les éléments de la scène. Cependant, une sous-exposition volontaire peut donner un tout autre aspect à l’image ; n’hésitez donc pas à multiplier les essais en modifiant vos réglages.
[image: IGS_figure_02_01_06_ec_fmt.jpeg]
Variante 2 : décaler la balance des blancs
Le mélange des sources dans une scène urbaine amène des décalages de couleur entre les différentes lumières. Cela permet des images un peu futuristes, surtout si l’on règle la balance des blancs dans les tonalités bleues.
[image: IGS_figure_02_01_07_ec_fmt.jpeg]
Variante 3 : prendre du recul
Dans le cas où vous êtes dans un espace avec de multiples éclairages, éloignez-vous du sujet, et zoomez. Cela donnera une impression d’accumulation des lumières encore plus marquée que dans la réalité par un tassement des plans dû à l’utilisation d’une longue focale.
[image: IGS_figure_02_01_08_ec_fmt.jpeg]
Variante 4 : avant la nuit…
S’il ne vous est pas possible de réaliser votre photo en ambiance nocturne parce qu’il est tout simplement trop tôt, trichez un peu et jouez sur l’effet « nuit américaine » : il suffit de sous-exposer l’image jusqu’à ce que le jour disparaisse et que l’on ait l’impression d’une réalisation de nuit. Attention, n’intégrez pas dans votre cadrage des éclairages urbains éteints car on détecterait facilement la supercherie… Cela fonctionne très bien avec des enseignes lumineuses ou des vitrines de magasins.
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 ATELIER 2 : PHOTOGRAPHIER L’EAU
ANALYSE DE LA SITUATION
Choisir son effet !
De nombreuses situations vous permettront de photographier de l’eau : une fontaine, un bord de mer, une flaque d’eau après un orage, etc.
La première chose est de savoir quel effet on souhaite donner : figer l’eau en mouvement ou bien créer un effet filé. Lorsque ce choix est fait, positionnez-vous en fonction de votre cadrage. Pour cela, vous aurez fréquemment besoin d’utiliser un trépied. Ensuite, la principale difficulté sera de trouver le bon équilibre d’exposition, et il n’est pas rare de multiplier les réglages jusqu’à trouver celui qui convient le mieux.
Pour des résultats différents, jouez avec la balance des blancs, vous obtiendrez des images moins « classiques », avec des tons neutres, bleus ou jaunes.
[image: IGS_figure_02_02_04_p_fmt1.jpeg]
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Les outils de l’atelier
• Choisissez un effet artistique.
• Multipliez les essais.
• Soyez attentif à la vitesse de l’eau, qui fera varier le résultat.

COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Malgré une impression de difficulté, ce type de photographie est assez facile à réaliser à condition que vous soyez exigeant sur les réglages à appliquer. Avec de la patience et de la réflexion, vous obtiendrez de bons résultats rapidement.
	
				
	•Effectuez un repérage de jour si possible.
	
				
	•Cherchez toujours à être créatif.
	
				
	•Soyez précis et concentré.
	
				
	•Voyagez léger, ne prenez que les objectifs nécessaires.
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Point technique
Pour bien connaître votre appareil, faites des tests de réglage avec le même cadrage et la même mise au point dans le but de conserver toujours la même exposition et ainsi voir les évolutions artistiques.
Nous utilisons pour cet exemple un 24-105 mm avec une ouverture constante de f/4, monté sur un appareil reflex de sensibilité maximale de 6400 Iso.
Démarrez avec le diaphragme ouvert à son maximum et la sensibilité poussée également au maximum comme :
6400 Iso – f/4 – 1/250e de seconde.
On décide de réduire la sensibilité sans changer le diaphragme : 
3200 Iso – f/4 – 1/125e de seconde (temps très rapide, mouvement figé, mais beaucoup de grain) ;
1600 Iso – f/4 – 1/ 60e de seconde ;
800 Iso – f/4 – 1/30e de seconde ;
400 Iso – f/4 – 1/15e de seconde ;
200 Iso – f/4 –1/ 8e de seconde ;
100 Iso – f/4 – 1/4 de seconde.
La sensibilité est au minimum. Pour avoir un temps de pose plus lent, il faut alors fermer le diaphragme. En fermant d’une valeur à chaque fois on obtient :
100 Iso – f/5,6 – 1/2 seconde ;
100 Iso – f/8 – 1 seconde ;
100 Iso – f/11 – 2 secondes ;
100 Iso – f/16 – 4 secondes ;
100 Iso – f/22 – 8 secondes (vitesse très lente, effet filé du mouvement, profondeur de champ importante).

[image: IGS_figure_02_02_07_ph_fmt.jpeg]
Matériel
Le choix de votre trépied est l’élément le plus important, car vous allez effectuer des poses longues. Il doit être solide et simple d’utilisation. Les poignées « pistolet » sont parfaites pour ces photos car vous pourrez changer très rapidement de cadrage.
	
				
	•Un appareil photo débrayable en mode manuel.
	
				
	•Un trépied stable et facile à manipuler.
	
				
	•Un sac de transport du matériel pratique à ouvrir.
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VARIANTES
Variante 1 : sous la pluie
La pluie en plein jour donne des ambiances grisâtres qui ne sont pas toujours du meilleur effet. Par contre, en photo de nuit, les averses ou les orages amènent de nouveaux reflets et une approche totalement différente sur un paysage urbain. Dans beaucoup de situations, vous pourrez jouer sur les effets de pose longue pour créer des « rideaux de pluie ». 
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Variante 2 : au coucher du soleil
Il fait presque nuit et des lueurs diurnes sont encore présentes. C’est le bon moment pour récupérer de jolies couleurs sur l’eau. Vous utiliserez quasiment exclusivement des temps de pose courts, et donc une sensibilité élevée. Parfois, une sous-exposition volontaire permettra d’accentuer l’effet.
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Variante 3 : en noir et blanc
Traiter une image en noir et blanc amène toujours un regard différent sur l’image. Supprimer les informations de couleur recentre sur un nouveau sujet, et le spectateur rapprochera souvent l’image vers une époque passée. C’est un bon moyen de rendre plus originale une image un peu banale à première vue.
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Variante 4 : en cascade
En utilisant de très longs temps de pose en mode Bulb sur une eau en fort mouvement, vous supprimerez toute trace d’eau et donnerez l’illusion d’un voile sur l’image. Ce procédé allège l’image de manière significative en créant une partie blanchâtre à la place de l’eau.
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ATELIER 3 : LES PORTRAITS DE NUIT
ANALYSE DE LA SITUATION
De la spontanéité !
Lorsque vous sortez votre appareil, les visages se figent et le naturel disparaît. Tout cela est bien normal car, même si vous photographiez votre entourage, ces personnes ne sont généralement pas habituées à poser et vont inévitablement se demander si leur image va être correctement représentée. Comme dans toute photographie de portrait vous devrez mettre votre modèle en confiance et faire oublier votre appareil photo. 
Si vous photographiez une connaissance, prenez votre temps car il est rare que les premières images soient bonnes. Dans la rue, vous aurez peu de temps devant vous, et rarement l’occasion de recommencer. Attendez-vous à quelques ratés, mais avec un peu d’habitude vous arriverez rapidement à capter le bon moment, en ayant au préalable calé votre exposition.
[image: IGS_figure_02_03_01_po_fmt.jpeg]
Les outils de l’atelier
• Créez un lien avec votre modèle.
• Il faut être réactif et prêt à déclencher. Soyez donc rapide et n’hésitez pas !
• Ne regardez pas le résultat tout de suite, mais continuez à photographier en restant concentré sur votre sujet pour ne pas rater la bonne expression.
• Le cadrage vertical convient mieux aux portraits. Si vous avez deux sujets, cadrez-les plutôt en format horizontal.
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COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Pour une séance de portrait posé : 
	
				
	•Cherchez l’endroit qui conviendra le mieux avant la séance.
	
				
	•Si possible, ajoutez des éclairages de lumière continue pour créer une ambiance différente.
	
				
	•Mettez votre sujet en confiance en lui expliquant ce que vous allez faire et quelle image vous souhaitez obtenir.
	
				
	•Soyez précis dans le cadrage et cherchez à obtenir du modèle la meilleure expression.
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Pour de la photo de rue : 
	
				
	•Repérez un endroit avec du passage et pas trop sombre dans lequel vous pourrez évoluer sans trop être remarqué.
	
				
	•Testez vos réglages sur quelques passants : exposition, balance des blancs, etc.
	
				
	•Soyez patient et cherchez le sujet qui fera « la » photo, celui qui va raconter une histoire et mettre un contexte.
	
				
	•Déplacez-vous en restant attentif à tout ce qui se passe autour de vous.
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Détail technique
N’hésitez pas à mettre une sensibilité élevée pour éviter les flous de bougé de votre sujet, même si cela augmente le bruit numérique de l’image ; il vaut toujours mieux une photo nette qu’un flou de bougé non maîtrisé…

Matériel
	
				
	•Un appareil photo possédant les réglages de base : vitesse, diaphragme, sensibilité.
	
				
	•Un ou plusieurs objectifs polyvalents, couvrant les focales du 50 mm au 200 mm environ.
	
				
	•Un flash de reportage. Si vous n’en possédez pas, le flash intégré peut suffire.
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VARIANTES
Variante 1 : le regard
Mettez en avant le regard, car c’est par les yeux que passe le lien avec le photographe, et donc avec le futur spectateur de l’image. C’est sur cette partie du visage que doit être faite la mise au point ; choisissez un collimateur manuellement pour le positionner au bon endroit en fonction du cadrage que vous souhaitez obtenir.
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Variante 2 : avec des effets
Nombreux sont les artistes à se produire sur les places publiques quand la nuit tombe. Si vous souhaitez montrer l’effet du mouvement, vous devrez travailler avec des vitesses lentes mais il vous sera difficile d’utiliser un trépied car votre cadrage change en permanence. Il faudra donc de nombreux essais pour obtenir un résultat.
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Variante 3 : faux-portrait
En ville, de nombreux modèles sont présents sur les affichages publicitaires. De nuit, ils sont très éclairés et vous pourrez composer de manière à donner l’illusion qu’ils sont « presque » vrais ! Faites plusieurs essais en modifiant la balance des blancs, et réglez la cellule sur « multizone » pour équilibrer le fond et le sujet. 
Important
Il y a des droits d’auteur et des droits à l’image concernant la photographie que vous reproduisez. Intégrez d’autres éléments dans votre cadrage pour ne pas faire uniquement de la copie mais bien de la création.
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Variante 4 : des accessoires
N’hésitez pas à utiliser le flash pour vos portraits de nuit. Il faudra le régler de manière à éviter un sujet trop blanc, sauf s’il s’agit de votre choix créatif ! En général, une légère sous-exposition du flash associée à un temps d’exposition autour du 1/40e de seconde donne de bons résultats. Cela reste une base que vous devrez adapter à la luminosité de votre scène.
Vous pouvez aussi ajouter des filtres colorés sur le flash pour donner une nouvelle tonalité, ou n’importe quel autre élément lumineux.
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ATELIER 4 : LES REFLETS 
ANALYSE DE LA SITUATION
L’embarras du choix…
Dès que la nuit tombe, ils sont présents partout ! Il suffit d’une surface brillante pour les faire apparaître : vitre, miroir, métal, etc. N’oubliez pas les soirs de pluie qui amèneront inévitablement des reflets supplémentaires dans les flaques ou les gouttes d’eau.
Pour le photographe, c’est techniquement assez simple car ces reflets sont la plupart du temps naturellement très lumineux et permettent des temps de pose assez rapides qui autorisent la prise de vue à main levée, sans trépied se rapprochant de la photo en plein jour.
Vous aurez parfois besoin d’augmenter la sensibilité pour éviter les flous de bougé. Vérifiez que vous avez choisi la valeur optimale car ce réglage aura toujours pour effet d’accentuer le bruit numérique néfaste pour votre image. Inutile donc d’avoir une valeur plus élevée que nécessaire.
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Point technique
En photographiant un reflet sur une surface plane, vous pouvez penser que le réglage de votre diaphragme n’a pas d’influence sur la profondeur de champ. C’est une erreur ! En effet, si votre reflet comprend plusieurs éléments placés à distances variables et que vous faites la mise au point sur le plus proche de vous avec un diaphragme ouvert, il sera net et le reste de l’image sera flou. En conséquence, comme dans n’importe quelle prise de vue, soyez attentif aux plans qui vont influencer le rendu final de votre image.

Les outils de l’atelier
• Faites la mise au point directement sur le reflet pour en faire l’élément principal de la composition.
• Réglez votre diaphragme selon la profondeur de champ souhaitée.
• Augmentez la sensibilité pour un temps de pose plus rapide.
• Prenez un trépied si vous souhaitez plusieurs effets sur l’image, comme un reflet et des traces lumineuses sur la même image.

[image: IGS_figure_02_04_02_re_fmt.jpeg]
COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Comme souvent en photographie de nuit, l’observation est une des clés de la réussite. Ici cela se vérifie plus encore. Pour ne rien rater, il faut faire l’effort de regarder autrement : par exemple dans le cas d’un reflet dans un immeuble, on ne voit habituellement que le bâtiment. En regardant différemment, dans la profondeur, le reflet apparaît comme par magie.
	
				
	•Cherchez les reflets sans relâche !
	
				
	•N’hésitez pas à vous déplacer pour trouver le meilleur angle.
	
				
	•Préparez-vous à beaucoup marcher et adaptez votre équipement en fonction de la météo.
	
				
	•N’attendez pas que la nuit soit totale pour faire des images, la tombée de la nuit révèle souvent de sublimes couleurs.
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Matériel
	
				
	•Un appareil photo permettant de gérer la profondeur de champ.
	
				
	•Un objectif standard suffit, mais vous pouvez également travailler avec des focales fixes dont l’ouverture est plus importante.
	
				
	•Un trépied pour les poses longues.
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VARIANTES
Variante 1 : de l’abstrait
Ce n’est pas toujours la peine de voir la provenance du reflet. En cadrant plus serré, vous isolerez le reflet et obtiendrez souvent des images abstraites proches de l’art contemporain ! Vous pourrez alors sortir des codes classiques de la composition pour réaliser une véritable création artistique.
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Variante 2 : à la tombée du jour
Profitez des derniers rayons du soleil pour réaliser des images d’architecture en jouant avec la luminosité des reflets. Ce moment de la journée juste avant que la nuit ne tombe permet de garder en lumière le bâtiment, et d’obtenir facilement un réglage de la balance des blancs neutre.
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Variante 3 : hors champ
En photographiant un reflet, vous n’êtes généralement pas face à votre sujet, mais vous lui tournez le dos. Cette position peut aussi vous permettre de photographier très discrètement votre sujet sans être repéré. C’est ainsi que vous créez du hors champ et que vous montrez ce que vous ne devriez pas pouvoir voir à cause de votre placement. Si l’image s’y prête, l’idéal est de mettre du champ réel dans un cadrage comprenant du hors champ pour que le spectateur de l’image puisse comprendre son sens de lecture.
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Variante 4 : mélanger les effets
Le reflet n’est pas obligatoirement l’aspect le plus important dans votre image ; il peut aussi servir à agrémenter une composition en ajoutant une touche graphique. Pensez à cadrer un peu plus large en intégrant le reflet, mais aussi des éléments mobiles ou fixes dans l’image.
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ATELIER 5 : CIEL ET ÉTOILES 
ANALYSE DE LA SITUATION
L’éclairage naturel 
Il suffit de lever les yeux, le ciel est partout, les étoiles et la lune aussi ! Il faut juste les apprivoiser un peu… Avant de faire quoi que ce soit, laissez vos yeux s’habituer à l’obscurité.
La terre tourne, les étoiles ne bougent presque pas : avec un temps de pose très court, les étoiles formeront de multiples points lumineux. Si vous faites plusieurs expositions et que vous les compilez ensuite sur l’ordinateur au moyen de « piles », vous obtiendrez un ciel très étoilé du plus bel effet.
À l’inverse, avec un long temps de pose de plusieurs minutes, ce sont de jolies traînées qui rempliront le ciel. Mais attention, un temps mal choisi, pas assez court pour figer les étoiles ou pas assez long pour obtenir des traînées, et vous aurez l’impression d’un ciel plein de taches très disgracieuses.
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Les outils de l’atelier
• Privilégiez les ciels clairs pour photographier les ciels.
• Adaptez l’exposition donnée par la cellule.
• Réglez la balance des blancs sur l’éclairage principal.
• Mettez la pose en mode Bulb pour de très longs temps de pose.

COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Encore une fois, le choix artistique ainsi que le repérage sont importants. Les conditions climatiques également, car un ciel nuageux du printemps ne donnera pas le même résultat qu’un ciel très dégagé en hiver. Vous pouvez essayer les deux, le résultat reste très subjectif !
Une fois n’est pas coutume, pour les photos du ciel et des étoiles vous aurez le droit de réduire la luminosité de l’écran de l’appareil photo pour économiser vos batteries, mais aussi pour éviter des lumières parasites.
	
				
	•Exposez au format Raw pour plus de précision et de souplesse de retouche en posttraitement.
	
				
	•Réglez la luminosité de l’écran en réduisant son intensité.
	
				
	•Anticipez votre image, en sachant si vous aurez besoin d’éclairer un premier plan avec un accessoire.
	
				
	•Connaître la météo évitera de tout organiser pour rien.
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Point technique
Pour bien enregistrer des traînées d’étoiles, il y a quelques consignes importantes à connaître : plus l’ambiance lumineuse autour de vous est faible, plus les traces seront marquées. C’est aussi valable lorsque la lune est à son premier quartier. En effet, en pleine lune, la lumière produite est forte et empêchera de bien voir les étoiles, qui ont une intensité plus faible. Bien sûr, les ciels nuageux donneront des traînées moins nettes. Côté technique, ouvrez le diaphragme et augmentez la sensibilité pour rendre les traces plus présentes. Les étoiles ne sont pas toutes du même type et ne produisent pas toutes la même lumière car elles n’ont pas toutes la même intensité.

Matériel
Prenez le matériel habituel ainsi que quelques accessoires comme un pare-soleil « maison » que vous pourrez fixer sur l’appareil pour éviter les halos lumineux. Une lampe de poche est également indispensable pour voir vos réglages ou chercher un objectif dans la nuit noire. N’oubliez pas aussi des protections étanches de type sac en plastique pour votre matériel en cas d’intempéries.
	
				
	•Votre appareil photo et trépied.
	
				
	•Plusieurs batteries pour les poses très longues qui sont très gourmandes en énergie.
	
				
	•Une télécommande pour pouvoir travailler en mode Bulb.
	
				
	•Des objectifs grand-angle.
	
				
	•Des pare-soleil, dont celui de l’objectif pour éviter les halos de lumière.
	
				
	•Une lampe de poche.
	
				
	•De la lecture pour passer le temps en attendant la fin de l’exposition !
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VARIANTES
Variante 1 : du mouvement
Sans trépied, vous pourrez toujours trouver un moyen de photographier la lune ou les étoiles. Il suffira de faire une exposition sur l’élément le plus lumineux, puis de modifier la sensibilité jusqu’à obtenir un temps de pose de 1 à 2 secondes. Ensuite, avec une mise au point réglée sur l’infini, déplacez votre appareil de manière régulière pendant toute l’obturation.
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Variante 2 : au coucher du soleil
Joli moment de la journée, le coucher de soleil réserve souvent de très belles lumières. Il ne fait pas encore tout à fait nuit, mais plusieurs éléments de cadrage peuvent déjà être plongés dans le noir. Ce moment ne dure pas très longtemps, il faut anticiper et être rapide !
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Variante 3 : en surexposition
Pour éviter des zones trop sombres, n’hésitez pas à surexposer le réglage donné par la cellule. Cela donnera des images évidemment plus claires et l’illusion d’une réalisation en plein jour. Attention cependant à ne pas aller trop loin dans le décalage d’exposition pour pouvoir aisément récupérer les valeurs claires en postproduction !
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Variante 4 : éclairé par la lune
La lumière de la lune est un moyen original d’éclairer une scène, à condition qu’elle soit assez présente. À son premier quartier cela sera quasiment impossible, l’idéal étant d’être en phase de pleine lune pour avoir le maximum de lumière. Il faut également être attentif à l’éloignement de toute autre source lumineuse pour que cela fonctionne. Les temps de pose sont bien sûr très longs, un bon réglage de départ est 11 minutes à f/8 pour 100 Iso, à adapter en fonction de l’éclairement. L’avantage de ce réglage étant qu’il peut s’adapter à tous les objectifs. Comme évoqué dans la variante précédente, la tendance est plutôt de surexposer légèrement et de retravailler ensuite l’image sur l’ordinateur.
[image: IGS_figure_02_05_10_ci_fmt.jpeg]
ATELIER 6 : FEUX D’ARTIFICE
ANALYSE DE LA SITUATION
Trouver le bon réglage !
Photographier un feu d’artifice est finalement assez rare : une ou deux fois par an en général, pour la fête nationale, et pour le réveillon du 31 décembre. Il y a aussi quelques festivals, et certains parcs d’attractions en proposent tous les jours durant la saison estivale.
S’ils sont très attractifs, la lumière est particulière et aléatoire. Côté technique, il faut éviter les modes automatiques et passer en mode manuel. Pour le cadrage, on doit utiliser un trépied et choisir le placement et le cadrage avec soin.
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Les outils de l’atelier
• Faites la mise au point sur l’infini, en utilisant lacommande manuelle, et fermez le diaphragme.
• Pour l’exposition, choisissez là aussi le mode manuel, qui empêchera les erreurs de mesure de lumière de la cellule, et sélectionnez la plus basse sensibilité possible.
• Une vitesse lente donnera de beaux effets.
• Enregistrez vos fichiersen format Raw, pour plus de possibilités de retouches, notamment au niveau de la balance des blancs. Attention, cela demandera plus d’espace disponible sur vos cartes mémoire.

Une majorité des images de ce sujet sont réalisées sur un même lieu, lors du très beau feu d’artifice tiré tous les ans de la tour Eiffel, à Paris. La diversité des cadrages et des expositions montrera que l’on peut obtenir de nombreux effets à partir d’un sujet unique.
La mise au point est difficile à apprécier car on ne connaît pas la distance entre l’appareil et la fusée. L’idéal est de débrayer la commande autofocus de l’objectif et de faire une mise au point sur un élément au loin qui sera à peu près à la même distance que le feu d’artifice. Sinon, mettez la mise au point sur l’infini.
Le réglage de la vitesse est un paramètre très important, car c’est ce qui va déterminer le rendu artistique de votre image. C’est une vitesse lente qui va permettre de capter le déplacement de la fusée et son tracé dans le ciel. Le réglage de base habituel est compris entre 3 et 10 secondes, mais vous devrez vous adapter en fonction du feu d’artifice que vous photographiez et selon le moment : le final émet notamment plus de lumière. À moins que vous ne souhaitiez un rendu particulier, réglez la sensibilité à sa valeur la plus faible pour éviter de trop augmenter le « bruit » sur vos images.
Même si votre attention va plutôt se focaliser sur la vitesse, le diaphragme reste important. Réglez-le sur 8, 11, voire 16 pour une large plage de netteté et des temps de pose longs. N’hésitez pas à contrôler votre exposition sur l’écran de votre appareil ni à adapter vos réglages en conséquence.
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Info
Choisir le mode B (Bulb) disponible en réglage manuel vous permettra d’arrêter l’exposition à tout moment, l’obturateur restant ouvert tant que vous appuyez sur le déclencheur. Ce mode est très utile pour enregistrer l’intégralité d’une traînée lumineuse, et est très facile à mettre en œuvre avec une télécommande. Mais, attention, plus le temps de pose est long, plus l’appareil mettra de temps à être à nouveau opérationnel, ne ratez pas le final !

COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Pour réussir vos photos, il faut anticiper : faites un repérage des lieux quelque temps avant l’événement.
	
				
	•Cherchez l’endroit le plus adapté. Il est fort probable que vous ne puissiez plus bouger après le début du feu d’artifice. D’une part parce que vous n’aurez pas le temps, la durée variant entre 15 et 30 minutes, d’autre part parce que le public souvent nombreux ne vous laissera pas lui passer devant sous prétexte que vous avez un joli appareil photo et que vous voulez faire des images...
	
				
	•Faites attention aux éléments urbains tels que des câbles électriques ou des poteaux qui pourraient gêner votre prise de vue.
	
				
	•Informez-vous auprès de l’organisateur des lieux de passage possibles pour le public. Obtenir une autorisation « officielle » pour photographier un feu d’artifice ne vous aidera pas à faire une meilleure image, il vaut mieux même être un peu éloigné pour avoir le choix d’un plan large ou un peu plus serré.
	
				
	•Le jour J, vérifiez les conditions météo. Si des intempéries sont prévues, un simple parapluie vous permettra d’éviter d’être trempé, mais protégera aussi votre appareil et votre trépied. Prévoyez également une protection étanche pour votre sac photo s’il n’en est pas déjà équipé.
	
			

Matériel
Le succès de vos prises de vue vient aussi de votre matériel. Vérifiez bien que tout fonctionne et préparez une liste pour ne rien oublier :
	
				
	•Un appareil reflex sera le matériel le plus adapté pour bien gérer la vitesse d’obturation.
	
				
	•Plusieurs optiques du grand-angle au zoom vous permettront de varier les angles de prise de vue. Désactivez la stabilisation d’image, qui ne vous servira à rien puisque votre objectif est d’office stabilisé par le trépied et qui risque aussi de ralentir votre mise au point en mode autofocus.
	
				
	•Un trépied bien stable et solide évitera donc les photos avec un flou de bougé...
	
				
	•Un déclencheur souple ou une télécommande vous permettront de gagner en stabilité.
	
				
	•N’utilisez pas de flash ! Il n’est d’aucune utilité sauf si vous voulez éclairer un premier plan proche de vous.
	
				
	•Une petite lampe électrique ou à défaut une application Smartphone de type torche vous aideront à vous repérer dans l’obscurité.
	
				
	•Un petit carton noir placé à l’avant de l’objectif servira à cacher la lumière ambiante entre les tirs de fusée lorsque vous êtes en mode Bulb.
	
				
	•Des accus de rechange chargés : le long temps de pose peut les décharger prématurément.
	
				
	•Plusieurs cartes mémoire vides, surtout si vous travaillez en format Raw.
	
				
	•Si vous ne disposez que d’un appareil compact simple, cherchez le mode scène spécial « feu d’artifice », qui donne des résultats honorables.
	
				
	•Un siège pliant vous permettra de vous reposer car vous devrez venir tôt pour avoir une bonne place et l’attente est parfois longue !
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VARIANTES
Variante 1 : répétitions
Pour une image créative loin des sentiers battus, utilisez la fonction panoramique de votre trépied. Prenez un cadre assez large avec un premier plan fixe placé sur la gauche du cadrage, la partie à droite restant vide de tout élément. Déterminez un temps de pose deux fois plus long que pour les images que vous aurez déjà faites de ce même feu d’artifice. À intervalle régulier, en moyenne toutes les 5 ou 6 secondes, faites pivoter très rapidement votre appareil photo vers la gauche pour déplacer l’élément fixe à un autre endroit du cadrage, et ainsi de suite selon le nombre de répétitions que vous souhaitez.
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Astuce
Utilisez le mode Live view, qui vous permettra de mieux gérer votre cadrage pendant le déplacement, car en visée directe le miroir de l’appareil photo est relevé pendant la prise de vue et vous empêchera de voir dans votre viseur. 

Variante 2 : en noir et blanc
Supprimer les informations de couleur et transformer votre image en noir et blanc sur le logiciel de retouche de votre ordinateur donnera à coup sûr une image qui surprendra et amènera un effet artistique original.
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Variante 3 : inclure un premier plan
Pour éviter une image trop classique, utilisez les éléments présents autour de vous : un arbre, un immeuble ou un beau monument serviront à créer un rythme à votre image et à donner l’échelle ; un grand feu d’artifice sera alors bien plus impressionnant et mieux représenté.
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Variante 4 : après le final
Ne rangez pas trop vite votre matériel. Les nombreuses fusées envoyées lors du final vont donner une tonalité colorée très marquée au ciel pendant quelques minutes après la fin des tirs. Profitez-en pour photographier votre monument préféré sous un éclairage rarement vu.
[image: IGS_figure_02_06_11_fe_fmt.jpeg]
ATELIER 7 : À L’INTÉRIEUR 
ANALYSE DE LA SITUATION
De l’ambiance !
En photographiant à l’intérieur, vous serez souvent confronté à de faibles intensités lumineuses qui vous obligeront à travailler comme si vous étiez à l’extérieur et de nuit. Dans ces conditions, que vous soyez en journée ou en ambiance nocturne, les réglages seront sensiblement les mêmes.
Pour retranscrire une ambiance avec des couleurs agréables et éviter des zones trop contrastées, il faut déterminer le temps de pose adapté. Pour l’intérieur et avec des personnages, on évitera à main levée d’aller au-delà du 1/60e de seconde, l’idéal étant d’être aux environs du 1/40e de seconde pour laisser le temps à la lumière de se diffuser et donc d’éclairer la scène et de créer l’ambiance. Sur trépied, tout est permis : les réglages à adapter seront alors proches de ceux utilisés en conditions de prise de vue extérieures.
Concernant la balance des blancs, en gardant le mode automatique le rendu sera presque toujours jaune à cause des éclairages tungstènes qui équipent la majorité de nos intérieurs. En décalant votre réglage sur tungstène, vous obtiendrez des tonalités plus neutres permettant de montrer les vraies couleurs. Cependant, veillez à garder un peu l’ambiance en évitant un ensemble trop froid.
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Les outils de l’atelier
• Choisissez un temps de pose permettant de garder l’ambiance.
• Augmentez la sensibilité pour figer des personnes en mouvement.
• Réglez la balance des blancs pour éviter des tonalités jaunes trop marquées.
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COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
À l’intérieur il n’y a pas de problème de météo, ce qui est déjà un grand avantage. Ensuite, vous avez la possibilité de rajouter des éclairages si besoin. Finalement, il y a peu de préparation à prévoir en condition de reportage hormis votre matériel. En revanche, si vous souhaitez créer une ambiance spéciale de type studio, il faudra alors certainement accessoiriser la prise de vue, déplacer des meubles, etc.
	
				
	•Soyez sûr que vous pouvez photographier l’intérieur du lieu qui vous inspire.
	
				
	•Prévoyez des documents d’autorisation de diffusion des photos si vous faites des portraits.
	
				
	•Réfléchissez avant les prises de vue au résultat que vous souhaitez obtenir.
	
				
	•Essayez de respecter l’ambiance du lieu et de garder des tonalités naturelles.
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Point technique
Pour faire des portraits posés à l’intérieur, choisissez une vitesse d’obturation autour du 1/40e de seconde, utilisez votre flash mais réduisez-le au quart de sa puissance. Dirigez-le vers le plafond si votre matériel le permet. Vous obtiendrez des portraits naturels tout en évitant des ombres portées trop marquées.

Matériel
En intérieur, vous avez la possibilité de rajouter des éléments pour créer une belle lumière bien plus facilement qu’en extérieur. Vous pouvez rajouter des lampes, vous fabriquer un réflecteur avec une plaque (de polystyrène pour la légèreté ou de médium pour la solidité) sur laquelle vous collerez de l’aluminium argenté ou doré. C’est une suggestion, de nombreuses autres solutions sont possibles : Plexiglas, tissu blanc, etc. 
	
				
	•Un appareil photo débrayable en mode manuel.
	
				
	•Un ou plusieurs objectifs polyvalents.
	
				
	•Un grand réflecteur « maison » doré ou argenté. 
	
				
	•Un flash pour éclairer un premier plan ou faire un portrait.
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VARIANTES
Variante 1 : en contre-jour
L’effet contre-jour convient à de nombreuses situations de photographie, y compris en photo d’intérieur. Vous pourrez le créer avec n’importe quelle source placée à l’arrière de votre sujet et face à vous. Pour obtenir des ombres chinoises, exposez en fonction de la source. Au contraire, pour mettre en valeur un élément, faites l’exposition sur le sujet principal et vous obtiendrez un fond très clair.
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Variante 2 : la nuit en plein jour
On trouve parfois des lieux très sombres même en plein jour. S’ils comportent des éléments extérieurs, ceux-ci apparaîtront très clairs si vous exposez pour les parties à l’ombre. Cela peut donner des images très graphiques et artistiques. 
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Variante 3 : l’intérieur de l’extérieur
Lorsqu’il fait nuit à l’extérieur, on peut photographier l’intérieur mais vu de l’extérieur ! L’exposition doit alors être faite sur la partie en lumière, les zones dans l’ombre resteront ainsi noires sur l’image finale et permettront de fermer l’image.
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Variante 4 : une source de lumière
Ce qui est simple est souvent le plus efficace. En éclairant la scène avec une seule source de lumière, vous mettez en valeur l’élément principal et amenez de l’ombre dans le reste de l’image. Choisissez vos réglages avec soin, tant en exposition qu’en balance des blancs.
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ATELIER 8 : EFFETS CRÉATIFS 
ANALYSE DE LA SITUATION
De l’imagination !
La photo de nuit permet toutes les fantaisies. Pour avoir de nouvelles idées et sortir des sentiers battus, inspirez-vous d’artistes photographes : allez voir des expositions, regardez des portfolios sur Internet ou ouvrez des livres de photographie. Les exemples qui suivent vous donneront quelques pistes, votre imagination fera le reste !
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Les outils de l’atelier
• Regardez le travail d’autres photographes.
• Soyez imaginatif.
• Pensez à la composition.
• Tentez des réglages originaux.
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COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Pour avoir un bon résultat, faites d’abord une photo « classique », bien exposée et nette. Ensuite, essayez plusieurs options : flou de bougé, superpositions, etc.
	
				
	•Tout type d’endroit peut convenir.
	
				
	•Utilisez les réglages de base et modifiez-les selon vos envies.
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Matériel
Il vaut mieux utiliser un reflex pour ce type de prise de vue car vous aurez besoin d’une grande latitude tant en vitesse qu’en diaphragme, mais également sur les réglages de balance des blancs ou le réglage de la cellule. Plusieurs photographies se feront à main levée malgré des vitesses lentes, mais un trépied peut vous servir si vous souhaitez obtenir des images avec des fonds nets sur lesquels vous ajouterez un effet de flou avec un mouvement de l’appareil, par exemple.
	
				
	•Un appareil photo reflex permettra plus de souplesse dans les réglages.
	
				
	•Pour l’objectif, n’importe quelle distance focale pourra convenir.
	
				
	•Un trépied n’est pas indispensable, mais est un « plus » pour cumuler des effets nets et flous.
	
			

Point technique
Si les lumières autour de vous sont très fortes, soyez vigilant à ce qu’elles n’influent pas sur le rendu final de la prise de vue. Ainsi, vous pouvez obturer le viseur avec un cache ou votre main pour éviter que des lumières parasites n’entrent dans la chambre noire de l’appareil lors de longs temps de pose. Utilisez le pare-soleil de l’objectif, qui évitera les rayons divergents sur l’image.
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VARIANTES
Variante 1 : de la couleur
Jouez avec la balance des blancs pour éviter d’obtenir des images avec une dominante omniprésente dans les tonalités jaunes à cause de l’éclairage urbain globalement constitué de tungstène.
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Variante 2 : inventer une histoire
Pour capter l’attention du spectateur, il est important que les images racontent une histoire ou passent un message. Cela amène plus de force à l’image et donne un sens.
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Variante 3 : lumière originale
Si vous revenez plusieurs jours d’affilée pour faire une image avec des réglages identiques au même endroit et à la même heure, les photographies produites seront toutes différentes selon les conditions météorologiques. 
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Variante 4 : abstrait
La photo de nuit autorise toutes les fantaisies, alors, tentez tout ! Cumulez des effets, jouez avec les réglages, amusez-vous !
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ATELIER 9 : HDR
ANALYSE DE LA SITUATION
Plusieurs expositions !
En photographie de nuit il y a toujours un minimum de lumière permettant de réaliser des prises de vue, même si c’est parfois avec un long temps de pose. Mais il se pose très fréquemment un problème d’ajustement de l’exposition qui vient du contraste, qui est souvent très marqué. Grâce à la technique HDR (High Dynamic Range), qui permet de fusionner plusieurs photographies réalisées à différentes expositions, on peut « rattraper » ce décalage et obtenir une image dont la plage dynamique est plus réduite. Pour cela, il suffit de placer votre appareil sur un trépied et de réaliser un certain nombre d’images avec plusieurs réglages. Cela s’appelle faire du « bracketing » : on modifie l’exposition correcte par des paliers de surexposition et sous-exposition. Ensuite, sur l’ordinateur, il suffit de superposer ces images et de faire quelques réglages pour obtenir la photo parfaite contenant de nombreuses informations tant dans les parties claires que dans les parties sombres.
Les outils de l’atelier
• Positionnez l’appareil sur un trépied.
• Ne mettez pas le soleil face à l’objectif pour éviter les halos de lumière.
• Il faut être précis et patient.
• Modifiez les réglages d’exposition.
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Point technique
Sans pour autant finaliser l’image en HDR, utiliser la fonction de bracketing est un bon moyen de déterminer l’exposition quand les conditions lumineuses sont difficiles. Dans ce cas, réalisez plusieurs images en faisant varier la vitesse, vous choisirez ensuite celle qui correspond le plus à vos attentes artistiques.
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COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Après avoir choisi le cadrage et trouvé le point de netteté, désactivez l’autofocus de manière que la mise au point ne se réajuste pas entre les différentes vues. Choisissez un mode de prise de vue manuel ou priorité diaphragme pour une profondeur de champ constante ; l’exposition s’ajustera en fonction. Prenez ensuite plusieurs photographies avec un écart de 1 diaphragme à chaque prise. Certains appareils ont une fonction intégrée HDR qui crée instantanément le fichier. Cependant, vous n’êtes alors pas maître des réglages comme sur l’ordinateur. Dans le cas où vous possédez un logiciel de retouche, vous trouverez cette fonction sous le nom HDR. Prêtez attention à ne pas aller trop loin dans les modifications de retouche car vous obtiendriez un fichier d’apparence un peu « plastique ».
	
				
	•Désactivez l’autofocus.
	
				
	•Choisissez l’ouverture du diaphragme.
	
				
	•Réglez la sensibilité sur 100 Iso.
	
				
	•Activez la fonction de réduction du bruit.
	
				
	•Réalisez un test d’exposition.
	
				
	•Faites plusieurs expositions.
	
				
	•Ouvrez les images dans un logiciel de retouche.
	
				
	•Ajustez la balance des blancs si besoin.
	
				
	•Fusionnez les fichiers.
	
			

[image: IGS_figure_02_09_07_hd_fmt.jpeg]
Matériel
Pour de la prise de vue HDR, vous avez besoin d’un bon trépied pour obtenir des cadrages absolument identiques. Concernant l’appareil photo, tout matériel permettant de « bracketer », c’est-à-dire de réaliser plusieurs prises de vue avec une exposition variable de 1/3 à plusieurs diaphragmes, pourra convenir.
	
				
	•Un appareil photo de préférence avec une fonction « bracketing ».
	
				
	•Un trépied solide et un bon système de fixation de l’appareil photo.
	
				
	•Un déclencheur ou une télécommande.
	
			

Point technique
Les traces sur votre objectif risquent d’altérer le résultat final. Prenez soin de votre matériel et nettoyez-le avant toute prise de vue.
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VARIANTES
Variante 1 : en rafale
En activant la fonction bracketing, vous demandez à l’appareil de prendre plusieurs images à des expositions différentes. En choisissant un déclenchement en rafale, les images successives se font très rapidement. Cela permet notamment de photographier des sujets en faible mouvement.
[image: IGS_figure_02_09_09_hd_fmt.jpeg]
Variante 2 : nature morte
Le traitement HDR n’est pas uniquement réservé aux prises de vue en extérieur. Vous pouvez aussi l’utiliser pour vos images de studio, comme les natures mortes. N’importe quel objet de la vie courante peut faire l’affaire. Quand vous avez votre sujet, réfléchissez à la composition, mais restez simple, un seul objet peut suffire. 
[image: IGS_figure_02_09_10_hd_fmt.jpeg]
Variante 3 : point de vue original
Pour accentuer l’effet HDR, vous pouvez l’utiliser lors de prises de vue avec des cadrages originaux. Par habitude, le débutant se place souvent à hauteur « classique ». Il est pourtant possible d’obtenir des photos avec des angles différents, d’un point de vue plus élevé, par exemple.
[image: IGS_figure_02_09_11_hd_fmt.jpeg]
Variante 4 : effet flou
Aujourd’hui, la tendance est plutôt à l’image très nette, et c’est presque un sacrilège que de présenter une photo floue ! Cependant, appliquer une légère diffusion sur l’ensemble de l’image permet d’en atténuer les imperfections. Cet effet est très intéressant lorsqu’on utilise le HDR, qui fait ressortir beaucoup de défauts. Vous pouvez donc l’appliquer en posttraitement, ou même dès la prise de vue avec un accessoire ou un filtre placés à l’avant de l’objectif.
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ATELIER 10 : TRACES LUMINEUSES
ANALYSE DE LA SITUATION
Pose longue et créativité !
Les traces lumineuses sont obtenues en déplaçant une source lumineuse devant l’appareil photo durant une pose longue. La technique est assez simple à exécuter et l’effet créatif est garanti !
De nombreuses sources peuvent être à l’initiative de ce type d’effet, la plus courante étant la lumière produite par des phares de voiture : vous êtes alors derrière l’appareil, qui est fixe, et vous ne contrôlez pas le déplacement de la source lumineuse.
Vous pouvez aussi utiliser des lampes de poche, des bougies, etc. Dans ce cas, votre appareil toujours sur trépied, vous vous placez devant l’appareil avec votre source et vous créez la trace lumineuse.
Sans trépied, vous pouvez obtenir l’effet en bougeant l’appareil en vitesse lente devant une source de lumière.
[image: IGS_figure_02_10_01_tr_fmt.jpeg]
Les outils de l’atelier
• Choisissez un cadre où il y a de nombreuses lumières. 
• C’est dans ce type de prise de vue que votre créativité pourra vraiment s’exprimer.
• Cumulez les effets : lumière, sujet et appareil en mouvement !
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COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Pour réussir votre effet, il faut oser de nouvelles choses, oublier la plupart des règles établies et s’amuser ! Ainsi, optez plutôt pour le mode manuel et faites varier la vitesse.
Habituellement en photo de nuit, il ne faut pas bouger lors de la prise de vue. Dans cette situation, déplacer votre appareil permettra de bouger en même temps la lumière et de créer des formes abstraites. Plusieurs essais seront certainement nécessaires pour obtenir un résultat qui vous convienne, mais en technologie numérique cela est bien plus simple qu’auparavant en argentique : visualisation immédiate et pas de frais supplémentaires ; n’hésitez donc pas à déclencher !
	
				
	•Utilisez un trépied stable pour les lumières en déplacement.
	
				
	•Ou bien… oubliez le trépied pour être libre de vos mouvements !
	
				
	•Utilisez différents réglages en mode manuel et évaluez le résultat.
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Matériel
N’importe quel appareil photo peut convenir. Il faut néanmoins que son flash soit débrayable pour qu’il ne s’active pas de manière intempestive. Les objectifs seront choisis en fonction de votre envie et créativité. Il n’y a pas de règle, tout est possible !
	
				
	•Tout type d’appareil photo.
	
				
	•Un objectif standard, et si possible un grand-angle.
	
				
	•Un trépied est important pour avoir un fond net, mais n’importe quel support peut convenir.
	
				
	•Un flash pour un ajout de lumière supplémentaire.
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VARIANTES
Variante 1 : avec un flash
En pose longue, utilisez le flash pour figer un premier plan, l’obturateur restant ouvert pour enregistrer les traces des autres lumières. Vous avez habituellement le choix entre le premier et le deuxième rideau. Si vous choisissez le premier rideau, alors, le flash se déclenche au début de l’obturation. Avec le deuxième rideau, le flash part juste avant la fin de l’obturation. L’effet produit n’est pas le même, la trace se trouvant soit avant le sujet, soit après.
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Variante 2 : montage abstrait
Plusieurs images peuvent être assemblées pour créer un tableau photographique. Cela permet d’utiliser des images peu intéressantes de manière isolée mais qui amèneront ici de la couleur. Il faut ainsi essayer de créer une harmonie entre les différents visuels. Les logiciels de retouche d’image comme Photoshop, Picasa ou Lightroom vous permettront de réaliser ces montages plus ou moins facilement selon votre expérience en la matière et le niveau de difficulté du programme utilisé.
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Variante 3 : sous la pluie
Même quand il pleut, on peut faire de jolies photos ! Utilisez les perturbations météorologiques pour des effets créatifs ; différents temps de pose permettront des effets variés. Sous la pluie, pensez à vous protéger ainsi que votre matériel, qui peut certes résister à quelques intempéries mais n’est pas forcément dans son meilleur élément ! 
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Variante 4 : avec un effet de zoom
Pour recentrer le regard sur le sujet principal au moment de la prise de vue, réglez l’appareil en vitesse lente et effectuez une rotation de la focale de votre objectif pendant l’obturation. En partant du grand-angle puis en zoomant, vous donnerez l’impression de « rentrer » dans l’image. À l’inverse, on sortira de l’image en allant vers le grand-angle. Vous pouvez même imaginer de zoomer, puis de dézoomer dans la même prise de vue.
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ATELIER 11 : LES OBJETS
ANALYSE DE LA SITUATION
Dans le contexte !
Plusieurs raisons peuvent vous amener à photographier un objet : un petit élément pour le mettre en vente sur Internet ou encore la réalisation d’une nature morte avec plusieurs objets et une mise en scène pour votre plaisir personnel.
La nature morte est un élément fixe qui va vous laisser le temps de réfléchir à la composition et aux réglages. Par ailleurs, tout type d’objet est photographiable et susceptible d’amener une bonne image, il faut juste trouver le bon contexte.
Pour réussir ces prises de vue, vous pouvez travailler en balance des blancs automatique et modifier ensuite au cas par cas sur l’ordinateur si vous enregistrez en format Raw, ou adapter manuellement directement si vous êtes à l’aise avec ce mode.
La vitesse peut être rapide ou lente selon la luminosité ambiante et votre choix artistique.
Concernant la cellule, c’est le mode matriciel ou multizone qui conviendra le mieux pour une nature morte comprenant plusieurs objets. Pour isoler un objet du fond, on choisira plutôt le mode spot.
[image: IGS_figure_02_11_01_ob_fmt.jpeg]
Point technique
Choisissez une sensibilité de 100 Iso, permettant une qualité d’image optimale car le sujet est fixe ; il y a donc peu de risque d’un flou à cause d’une vitesse trop lente si votre appareil est posé ou sur trépied. 
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Les outils de l’atelier
• Mise au point sur le sujet principal.
• Balance des blancs automatique ou manuelle.
• Vitesse plutôt lente à adapter selon la création.
• Cellule matricielle dans la majorité des cas.

COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
À l’intérieur, choisissez votre sujet avec soin surtout s’il s’agit d’objets fragiles, car à moins d’un concept particulier le spectateur de votre image appréciera que l’objet soit parfait : pas de coins cornés, de taches, de rayures, etc.
À l’extérieur, isoler le sujet du fond permettra de le mettre en valeur.
[image: IGS_figure_02_11_03_ob_fmt.jpeg]
	
				
	•Prenez le temps de choisir et de préparer le sujet pour une prise de vue à l’intérieur.
	
				
	•Attachez un soin particulier au lieu où vous allez travailler ainsi qu’à la lumière que vous allez utiliser.
	
				
	•Soyez attentif aux écarts de luminosité entre les éléments.
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Matériel
Utilisez votre matériel habituel et servez-vous des éléments présents chez vous comme vos murs, une table, un joli sol, etc.
	
				
	•Un appareil photo quel que soit le modèle peut convenir.
	
				
	•Un objectif fixe 50 mm avec une grande ouverture pour obtenir une profondeur de champ réduite.
	
				
	• Un objectif standard permettant de faire des détails.
	
				
	•Un trépied de table est une bonne solution pour rehausser l’appareil.
	
				
	•Quelques accessoires : un support (table, chaise, etc.), un fond (un mur neutre peut suffire), des éclairages (lampe de bureau, torche, etc.).
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VARIANTES
Variante 1 : dans le détail
En cadrant assez serré sur l’objet, mettez en avant un détail de l’objet, ou de composition. Choisissez un diaphragme ouvert pour réduire la profondeur de champ et rendre le fond flou. En condition de reportage, pensez à varier les cadrages et les focales pour obtenir plusieurs images assez représentatives du moment. 
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Variante 2 : en action
Bien entendu, il est très fréquent que des objets soient présents dans une scène en mouvement. Intégrez-les de manière qu’ils apportent quelque chose de plus à l’image. Soyez attentif à ne pas placer un objet qui arrête le sens de lecture de la photo, par exemple en plein milieu !
[image: IGS_figure_02_11_09_ob_fmt.jpeg]
Variante 3 : comme en studio
Sans avoir un studio professionnel, vous pouvez créer une ambiance se rapprochant de ce type de photo. Il suffit simplement de positionner l’objet sur un fond blanc ou noir, de choisir une mesure spot, de composer et de cadrer ! Bien sûr, si vous souhaitez que la couleur de l’objet soit représentée le plus fidèlement possible, il faudra régler la balance des blancs manuellement.
[image: IGS_figure_02_11_10_ob_fmt.jpeg]
Variante 4 : macro
Tous les appareils compacts et bridge ont une fonction macro intégrée qui permet de photographier à quelques centimètres du sujet. L’inconvénient est que vous ne pouvez généralement pas zoomer, et vous êtes obligé de rester avec l’angle le plus large, qui a tendance à déformer le sujet. Avec un reflex, il faut utiliser un objectif spécialement conçu pour la prise de vue rapprochée macro, mais le sujet est bien plus représentatif de la réalité.
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ATELIER 12 : CRÉATION EN POSTPRODUCTION
ANALYSE DE LA SITUATION
Des variantes !
En postproduction, de nombreuses créations sont réalisables. Vous pouvez effectuer un recadrage simple ou aller jusqu’à une modification totale de l’image et changer complètement son sens.
Certains procédés ont été remis au goût du jour grâce à la technologie numérique, comme le timelapse (littéralement intervalle de temps), sorte de diaporama accéléré que l’on utilise pour créer une animation à l’aide de nombreuses prises de vue enregistrées à intervalles réguliers. Cela est très souvent utilisé pour photographier un coucher de soleil ou le déplacement de la lune, avec des temps entre chaque pose allant de quelques secondes à plusieurs heures, voire jours !
[image: IGS_figure_02_12_01_po_fmt.jpeg]
Les outils de l’atelier
• Réalisez une ou plusieurs images normalement exposées.
• Effectuez une transformation sur l’ordinateur à l’aide de logiciels spécifiques.
• Osez l’originalité.

[image: IGS_figure_02_12_02_p_fmt1.jpeg]
COMMENT PROCÉDER
Préparation et planification
Il vous faudra réfléchir au résultat final avant la prise de vue si vous souhaitez un effet particulier : cela sera plus efficace que si vous avez des images réalisées séparément et que vous essayiez ensuite de les assembler. Par exemple, essayez d’imaginer l’image en noir et blanc lors de la prise de vue en observant les tonalités, du clair au sombre. Lors de la retouche, faites un « avant-après » comparatif pour ne pas effectuer une modification trop extrême.
Par ailleurs, on manque parfois de recul sur ses œuvres quand on débute, et il est important que vous montriez vos réalisations à d’autres personnes dans le but d’obtenir un avis avant de les finaliser complètement, même si votre entourage n’entend rien à la technique photographique ! Cela vous aidera à progresser et vous donnera de nouvelles idées.
[image: IGS_figure_02_12_03_p_fmt2.jpeg]
Outils de l’atelier
• Choisissez l’effet avant la prise de vue.
• Testez plusieurs modifications.
• Évitez d’aller trop loin dans la retouche.
• Écoutez les (bonnes) critiques de vos proches.
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Matériel
En plus du matériel de prise de vue habituel, il faudra utiliser des outils informatiques pour finaliser la création que vous avez imaginée. Votre ordinateur doit aussi être équipé d’un logiciel de retouche. Le plus simple d’entre eux est Picasa, logiciel de retouche de Google, gratuit et très convivial. Bien sûr, de nombreux logiciels payants existent : les plus connus sont Lightroom ou Photoshop, mais ils demandent un apprentissage plus poussé pour être utilisés. Cependant, ils permettront d’aller plus loin dans la retouche et d’obtenir de belles créations à condition d’y passer du temps…
	
				
	•Un appareil photo de tout type peut convenir : reflex, bridge, compact ou Smartphone !
	
				
	•Un ordinateur PC ou Mac.
	
				
	•Un logiciel de retouche.
	
			

Point technique
Pour réaliser un montage réaliste, essayez d’avoir une exposition à peu près identique. C’est également une règle à respecter pour la balance des blancs.
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VARIANTES
Variante 1 : noir et blanc
Les photographies de nuit ont souvent de nombreuses couleurs qu’il est dommage de « cacher » par un traitement noir et blanc. Certaines se prêtent néanmoins à un passage en noir et blanc, et permettent de mettre en avant un élément principal. L’idéal est de faire la photo en couleur et de la traiter ensuite sur informatique ; cela permet d’avoir plus de contrôle sur les réglages à appliquer.
[image: IGS_figure_02_12_09_po_fmt.jpeg]
Variante 2 : infrarouge
Pour faire de l’infrarouge en numérique, il faut un appareil qui permet un mode de prise de vue infrarouge, ce qui est assez rare. Pour pallier ce problème, il suffit de photographier normalement en couleur, puis de faire ensuite un posttraitement numérique. L’image passe en noir et blanc, les tonalités sont inversées : les éléments clairs de l’image apparaîtront plus sombres, et les éléments sombres deviennent plus clairs. Il faut choisir une image possédant du contraste pour que l’effet soit intéressant.
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Variante 3 : Tilt Shift
Le Tilt Shift permet d’obtenir des images contenant un objet net sur lequel est faite la mise au point associé à un flou très important autour de ce sujet. On peut le réaliser avec des objectifs photographiques assez chers dont l’utilisation requiert des compétences techniques assez élevées. Cependant, grâce à la technologie numérique, l’effet devient plus facilement accessible. On peut le réaliser soit directement grâce à une application sur un Smartphone ou une tablette permettant de créer immédiatement l’effet dès la prise de vue, soit en la créant sur l’ordinateur en postproduction.
[image: IGS_figure_02_12_11_po_fmt.jpeg]
Variante 4 : surimpression
La surimpression consiste assez logiquement à superposer plusieurs images sur une même photographie. Avec un peu d’imagination, vous vous apercevrez rapidement que de nombreux sujets sont à la disposition de votre créativité. L’effet sera plus facile à obtenir si vous photographiez des sujets isolés sur un fond neutre. Vous pouvez varier les angles pour créer des images avec des perspectives originales, mais il est important de conserver une exposition identique. Puis, sur l’ordinateur, superposez les photos à l’aide des calques et du réglage de l’opacité.
Sachez qu’il existe pour les objectifs des filtres qui permettent de créer des effets de surimpression dès la prise de vue car ils dédoublent les éléments de la scène.
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 GLOSSAIRE 
APN
Diminutif d’appareil photo numérique.
Autofocus
Système permettant d’effectuer la mise au point de manière automatique.
Balance des blancs
Réglage permettant d’équilibrer les couleurs d’une scène par une modification de la température des couleurs.
Bracketing
Technique de prise de vue utilisée pour réaliser plusieurs prises de vue consécutives en variant les paramètres de prise de vue, principalement de vitesse ou de diaphragme.
Bridge
Appareil numérique à visée électronique à objectif fixe.
Bruit numérique
Pixels parasites créés par une sensibilité élevée, une sous-exposition ou un trop long temps de pose. Principalement visible dans les zones sombres d’une image.
Bulb
Autrement appelé pose B, mode qui permet de garder l’obturateur ouvert durant de très longs temps de pose.
Cellule
Également appelée posemètre. Dispositif permettant de mesurer l’exposition à travers l’objectif. On trouve la mesure centrale, pondérée ou matricielle.
Diaphragme
Mécanisme situé dans l’objectif permettant de régler la quantité de lumière pénétrant dans l’appareil. Le diaphragme permet de gérer la profondeur de champ.
Dng
Digital negative. Format brut d‘enregistrement des fichiers créé par Adobe.
Exif
Données techniques de prise de vue enregistrées dans le fichier image.
HDR
High Dynamic Range. Sigle utilisé pour l’action de superposer plusieurs images pour en créer une seule grâce à l’utilisation d’un logiciel de retouche d’images.
Jpeg
Joint Photographic Experts Group. Format numérique d’enregistrement des images par la compression des données.
Kelvin
Unité permettant de mesurer la température des couleurs.
Light painting
Technique de prise de vue très ancienne utilisant un long temps de pose dans un environnement sombre avec le déplacement d’une source de lumière devant l’objectif.
Mode AV ou A
Mode de prise de vue semi-manuel permettant de régler le diaphragme, la vitesse s’ajustant automatiquement.
Mode M
Mode de prise de vue manuel permettant de régler le diaphragme et la vitesse.
Mode Tv ou S
Mode de prise de vue semi-manuel permettant de régler la vitesse, le diaphragme s’ajustant automatiquement.
Obturateur
Dispositif permettant de laisser entrer la lumière vers la surface sensible du capteur en numérique ou de la pellicule en argentique.
Profondeur de champ
Distance de netteté autour de la mise au point du sujet. Varie en fonction de l’ouverture du diaphragme, de la distance du sujet par rapport au fond, et de la distance de l’appareil par rapport au sujet.
Raw
Format de fichier brut d'images numériques.
Reflex
Appareil photo muni d'un miroir mobile de visée et utilisant des objectifs interchangeables.
Rotule
Système d'articulation placé sur le trépied et permettant d'orienter l'appareil photo.
Sensibilité Iso
Échelle de mesure de la sensibilité des surfaces sensibles : pellicule en argentique, capteur en numérique. Remplace l'ancienne norme ASA.
Stabilisateur
Dispositif mobile permettant de corriger les mouvements avant le déclenchement et d'éviter les flous de bougé.
Tilt shift
Technique de retouche permettant de donner l'illusion que le sujet est une maquette par l'application de zones floues très marquées à sa périphérie.
Timelapse
Animation vidéo formée par plusieurs images photographiques réalisées à intervalles réguliers et permettant de montrer l'évolution d'un sujet.
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Volontairement trés contrasté, ce tirage noir et blanc donne l'illusion d’une tour Eiffel
en flammes et a permis de « sauver » une image banale, Iégérement surexpos
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A l'arrivée & /’hétel en plein jour, cette vue plongeante sur la rue du haut de la chambre étai
assez banale. A la nuit tombée, le néon bleu et la lumiére tungsténe ont créé un contraste
trés intéressant, le: nes se sont révélées, donnant une nouvelle lecture de la rue.
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Le vélo utilisé
pour mon
déplacement
lors de prises

de vue en bord
de Garonne a
également servi
a remplir un
premier plan un
peu vide et &
intégrer le hors
champ.

On le voit gréce
a l'ombre portée
donnée par
I’éclairage d’un
lampadaire placé
derriére lui.
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A Pise, en Italie, la rue est photographiée
au grand-angle. En choisissant une vitesse
de 1/4 de seconde, on laisse le temps a

la lumiére ambiante d‘éclairer les vélos.

A cette vitesse, les passants sont encore
légérement visibles et donnent un peu

de mouvement a la scéne plutét figée de
prime abord.

Sur la place Djema‘a el-Fna de Marrakech,
I'ambiance nocturne est trés animée. La
lumiére provient des échoppes, avec des
tonalités allant du blanc au jaune. Avec un
réglage de cellule multizone, j'ai atténué
I"écart de contraste entre ces éclairages.
Le 1/50¢ de seconde fige la plupart des
personnages.
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A Bruxelles, des décorations
rouges ont été suspendues
aux arbres. L'exposition
correcte donnée en mode

spot par la cellule de I'appareil
photo pour 200 Iso est de /4
pour le 1/30¢ de seconde, mais
je décide de sous-exposer d’un
diaphragme. L'ouverture passe
alors a /5,6, la vitesse et la
sensibilité restent aux mémes
valeurs. Sur limage finale, le
fond noir et les branches des
arbres contrastent fortement
avec les suspensions rouges,
donnant une photo trés
graphigue.
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Le pont de I'echangeur de cette
autoroute a été habillé d’un
éclairage bleu. En choisissant
une balance des blancs
manuelle, j'ai décalé le réglage
des Kelvins vers 3 000 K pour
rendre I'image plus « froide ».

Jai ensuite effectué un
recadrage en postproduction
sur l'ordinateur pour éliminer le
ciel sans intérét et donner une
composition plus panoramique,
mettant ainsi en valeur les
lignes du pont.
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Associée au trépied Alta Pro,
cette téte GH-100 pistolet
est un modéle trés maniable
qui se manipule d’une seule
main. Un systéme de friction
bien utile régle la dureté lors
de la rotation pour une plus
grande précision. Un bon
rapport qualité/prix.

La rotule ball est
tres facile a utiliser,
d’un encombrement
minimum pour

un budget trés
raisonnable !

Cette téte Manfrotto sur trois
axes est trés simple, mais d’'une
mise en ceuvre plus longue que
les deux autres systémes. A
choisir si vous avez un budget
restreint.
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A main levée, cette scéne est floue car la lumiére est trop faible pour I'utilisation d’un
temps de pose assez rapide pour figer le mouvement du photographe au déclenchement.
En utilisant un trépied, on peut alors choisir sans inquiétude un temps de pose long qui

permet de rendre I'arbre net tandis que les phares d’une voiture créent une ligne blanche
réguliére.
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Le diaphragme est fermé & 16 pour laisser rentrer moins de lumiére et le temps de pose
est de 15 secondes. Toutes les 4 ou 5 secondes, on a tourné I'appareil pour enregistrer

trois fois la scéne. Les trainées lumineuses guident le regard vers la droite. Le décalage
a été plus important entre le plan fixe et le premier mouvement pour éviter d‘avoir une
image trop symétrigue.
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La méme scéne est photographiée en effectuant une mémorisation de I’exposition

immédiatement aprés la mise au point et avant le recadrage. Le texte est plus dense,

mais surtout le fond gagne en contraste et permet de donner une lecture de Iimage

plus agréable. L'image devient plus graphique, elle est plus en adéquation avec la
Ite.
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Une longue focale a permis d’isoler le haut de la tour Eiffel et d’obtenir un cadrage serré,
moins classique. Le regard circule de I'une a l'autre des fusées et fige la magie du moment.
Le long temps de pose de 8 secondes révéle les derniéres lueurs bleutées du ciel.
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L‘étoile Polaire est I’étoile principale, au centre. Tout autour, le temps de pose de
20 minutes a déplacé les étoiles et créé une trainée lumineuse.
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A l'entrée de ce théatre, de nombreuses lumiéres s’offrent
a nous... Le choix de mise au point et d’exposition s‘est
porté sur le texte blanc au-dessus de la porte. La balance
des blancs a été équilibrée pour que le rendu soit neutre.

En arriére-plan, une rampe rouge ameéne une jolie tonalité
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Dans le quartier de Powell, a
San Francisco, les magasins
restent éclairés tard dans

la nuit et de nombreuses
enseignes lumineuses
Jjalonnent les rues. En utilisan:
un 200 mm, tous les plans
sont resserrés, le spectateur
de l'image aura I'impression
d’une activité nocturne
intense.
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L’exposition est faite sur

le ciel au moment ou la

nuit tombe sur Oakland. La
lumiére du jour est encore
forte. La cellule est en mode
spot et seule la partie bleue
est mesurée, ce qui nous
donne déja une image avec
des tonalités plutét sombres
a l'intérieur du loft et un ciel
bleu nuit. J'ai allumé une
vieille enseigne de publicité
qui améne de nouvelles
couleurs. En sous-exposant
de 1 diaphragme, I'ensemble
devient trés sombre et crée
I'ambiance souhaitée.
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‘ai placé I'appareil sur mon trépied pour reproduire I’effet de mouvement de cette fontaine, et aprés avoir
défini la composition j'ai choisi une sensibilité de 100 Iso et ouvert le diaphragme & f/4, le maximum possible
de mon objectif. La vitesse donnée est alors de 1/2 seconde. L’effet filé est présent, mais je voulais qu’il
soit plus marqué. J'ai décidé de fermer le diaphragme & son maximum, f/22, sans changer la sensibilité. Le
temps de pose est alors passé a 16 secondes ! L'exposition est la méme, mais I’effet, bien différent ! Pour
voir si je pouvais arriver a figer I'eau avec la luminosité ambiante, j'ai ouvert a nouveau le diaphragme a /4,
puis j'ai augmenté la sensibilité au maximum possible de 3200 Iso sur cet appareil. J'arrive a une vitesse de
1/60¢ de seconde, suffisante pour figer I'eau. Bien sdr, il y a plus de grain sur mon image, mais si c’est I’effe
recherché pourquoi pas !
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Le port de péche de Biarritz n'est pas trés éclairé la nuit. L'utilisation de la lampe torche
déplacée de maniére lente et continue a permis de faire ressortir les bateaux pour éviter
un contraste trop fort avec l'arriére-plan et ainsi équilibrer la scéne.
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Ce 50 mm f/1,8 Série E s’adapte sans
probléme sur un reflex numérique Nikon
et se négocie une trentaine d’euros sur le
marché de I'occasion.
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L’acces a la commande du retardateur sur
le Canon 600D est trés aisé car elle est
directement placée au dos du boitier.
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Ce triptyque a été monté
sur le logiciel Photoshop.
11 s’agit de trois images
d’éclairage urbain réalisées
en plusieurs lieux, et donc
a différents moments.
Avant le montage, un
traitement des images

a été effectué pour que
I'exposition soit ajustée

et que les couleurs soient
sensiblement identiques.
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Ce performer joue avec le feu. Il est habillé de vétements sombres et les seuls éléments
qui I’éclairent sont les torches qu'il fait tournoyer autour de lui. En choisissant un temps
de pose de 1/4 de seconde, on arrive a I'entourer de flammes, créant ainsi l'effet de
mouvement.
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votre cadrage assez aisément.
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Le tramway de San Francisco transporte continuellement des touristes. La machine est a
I'arrét & un feu de croisement, je suis repérée par un passager qui me fixe pendant quelques
secondes. Je déclenche rapidement, sans hésiter, et capte son regard a travers la vitre. Le
diaphragme ouvert au maximum permet de le mettre en avant et de l'isoler de son voisin de
gauche, qui nous observe aussi !
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La méme scene sans l'effet
de la lampe torche donne

une image plate et alourdie
par le premier plan sombre.
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1l y a de nombreux déplacements dans ce genre de scéne. Cela se préte trés bien a de la prise de vue
timelapse. Plusieurs photos seront alors réalisées et ensuite compilées pour créer une vidéo. Ici, bien
sdr, on ne voit qu‘une image fixe ol la compilation de plusieurs photos s‘apparente plus au HDR qu’a la
VI i
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Cette photographie est issue du spectacle son et lumiére du célébre casino
Le Bellagio, de Las Vegas, qui a lieu toutes les 30 minutes et ne dure que
3 minutes a chaque fois. Elle est réalisée avec un grand-angle d’environ

20 mm et montre les fontaines dans leur environnement. Le temps de pose
est long, autour de 2 secondes.
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Le trépied Alta Pro de Vanguard
est en carbone, donc léger,
mais il permet néanmoins une
stabilité satisfaisante pour la
photo de nuit.
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Ces jouets sont photographiés sur une table en bois noir, Iégérement du
dessus. La mise au point est faite sur le petit camion jaune, la voiture verte

apparait floue en arriére-plan. Ils sont juste éclairés par I'ampoule d’un
plafonnier et cela suffit & obtenir une jolie illustration.
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En augmentant la sensibilité, la baie de San Francisco peut étre photographiée
la tombée de la nuit & main levée avec un temps de pose de 1/40¢ de seconde.
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Létreinte de ces deux
amoureux n‘a duré que
quelques secondes. J'ai
juste eu le temps de
déclencher trois photos.
Sur les deux premiéres,
d‘autres passants génaien
un peu la lisibilité de
limage. Sur la troisiéme,
ils semblent bien seuls
au monde et leur attitude
est la meilleure. L'instant
d’apreés, ils avaient
disparu. Un portrait

« volé » est aussi une
question de chance...
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Ce musicien se produit dans la rue
dans un quartier de San Francisco
trés fréquenté le soir. L’endroit est
sombre et oblige & augmenter la
sensibilité pour obtenir une image
nette & main levée. J'ai choisi un
200 mm pour la discrétion et j'ai
attendu le bon moment pour une
photographie expressive. Une
dizaine de prises de vue ont été
nécessaires pour obtenir celle-ci.
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Des enseignes lumineuses d’hdtel américain ont été photographiées puis intégrées & un
Polaroid scanné qui donne un cadre original & I'image. L’intégration a demandé un peu de
temps de retouche pour un résultat finalement assez réaliste et original.
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Sur la premiére image, le temps de pose est un peu court, il y a peu de fusées visibles,

un réglage sur 8 ou 9 secondes aurait permis d’en voir plus. Pour le deuxiéme visuel,

I’équilibre est parfait. Et, pour la derniére photographie, les premiéres fusées se
uperposent aux derniéres et cela crée un effet plus spectaculaire.
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Le plan d’eau situé devant cet hétel
de luxe semble lissé par le long
temps de pose, qui supprime les
légeéres ondulations que crée le ven
sur sa surface.






OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_03_03_po_fmt.jpeg
Ma filleule, Cécile, est facile a diriger car elle
me connait et a I’'habitude de poser pour moi.
1l faut quand méme faire vite car son jeune
&ge lui confére peu de patience. Une lumiére
unique a été placée sur la gauche, permettant
une ambiance « ombre et lumiére ».
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La grue de ce visuel est un trés grand objet que j'ai réussi a isoler du fond gréce a une mesure de la
lumiére sur le ciel au coucher de soleil. Elle apparait ainsi en ombre chinoise au-dessus des toits et des
lignes électriques. Le cadrage large lui donne la taille d’un jouet et son positionnement sur le bas a
gauche de I'image améne le regard vers la droite.
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Cette image a été réalisée a Biarritz de nuit. Le ciel est sombre et les arbres sont éclairés par des petits

spots. L'image a été traitée dans Photoshop : d‘abord par une modification avec le mélangeur de couches,

puis avec un ajout de flou dans le haut des branches et enfin par I'application d’un filtre gaussien. A lissue
s sont toutes inversées.
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Le tramway qui traverse le quartier de Castro, & San Francisco, a été photographié avec
I'application pour tablettes et Smartphone « Miniature Cam ». Ce programme permet de
régler I'endroit précis de mise au point ainsi que l'intensité et I'emplacement de I'effet de
flou. On peut également régler la luminosité, le contraste global et la saturation, qui a ici
été volontairement augmentée pour accentuer le vert du tramway.
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Dans le dossier contenant les
images sur votre ordinateur,
le fichier xmp avec les
informations de la retouche
vient se placer a cété du
fichier Raw. Il porte le méme
nom mais I'extension est
différente.
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Je suis placée a I'avant d’un bus qui roule de nuit sur une route du sud de
la France, et ce sont uniquement ses phares qui éclairent la route nationale.

Je réalise plusieurs prises de vue dont les marques blanches sont étirées par
le déplacement du bus. Sur l'ordinateur, trois des meilleures images ont été
superposées et, pour ajouter une note artistique, Iimage monochrome a été
modifiée pour ajouter une tonalité cyan.
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L'application Easy Relase permet de créer
une autorisation de diffusion en quelques
minutes en notant directement sur
I"écran du Smartphone les informations
de la personne et du lieu représenté.

On peut également créer un document
au format pdf et I'envoyer par e-mail
immédiatement.
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Grace a l'utilisation d’'une lampe, on a trace un chemin lumineux
sur le sol. Le porteur de la lampe s’est ensuite immobilisé
pendant plusieurs secondes au bout du pont pour que la

lumiére ambiante le révéle. En rajoutant cet éclairage et le
personnage, on a créé une ambiance assez étrange qui change
des atmosphéres habituelles des photos de nuit.
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sa phase de premier quartier. On
distingue le reste de la Lune qui n'est pas révélé par le Soleil dans le ciel bleu nui
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Mon assistante Nathalie joue de la batterie. Pour ce portrait en situation j'ai choisi de la photographier
dans une ambiance trés sombre. La seule lumiére présente vient de la piéce adjacente et permet
d’éclairer légérement I'instrument. Sur les baguettes, nous avons fixé des batons d’encens allumés qui
permettent d’enregistrer le mouvement. Le visage de Nathalie a été éclairé en fin d’exposition par un tre:
léger coup de flash en choisissant un déclenchement sur le deuxiéme rideau d‘obturation. Cela donne un
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partir de la rue, j'ai choisi de
photographier la vitrine du magasin et
de faire le point sur le mannequin. Le
diaphragme est ouvert a f/2,8, le reflet
du bar d’en face est peu lisible mais ce
n’est pas génant car il n'est pas I'élément
principal de Iimage.

Du méme point de vue, jai cette fois fait
le point sur le reflet, avec des réglages
identiques. L’image a ensuite été inversée
sur mon logiciel de retouche de maniére

a mettre le texte dans le sens de la

lecture. On obtient deux images vraiment
différentes, simplement en ayant modifié la
etk
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Photographie de l'interieur, ce bar-restaurant se reflete dans la vitre donnant vers
I'extérieur. La mise au point et I'exposition ont été faites sur les luminaires, qui sont
correctement représentés ; le fond est plus sombre. De ce fait, il est presque impossible
de voir ce qu’il se passe dans la rue, seuls quelques panneaux blancs, donc plus lumineux,
sont visibles.
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Les phares avant sont photographiés alors que la voiture est a I'arrét et les gouttes d’eau
créent un rideau discontinu qui cache trés légérement les phares. Il faut adapter le temps
de pose en fonction de l'intensité de la pluie ; ici, le 1/20° de seconde est suffisant car la
pluie est trés forte.
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La mise au point a été faite sur le pilote du véhicule. En zoomant dans le cadrage pendant |‘obturation,
le visage reste net et les éléments de la voiture sont floutés, donnant une impression de vitesse alors
que la voiture roule a faible allure pour rejoindre le stand de départ. Les trainées rouges dans les roues
viennent du systéme de freinage. La voiture est bien isolée du fond, qui est également rendu flou par
|'effet de zooming.
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En été, de nombreux badauds
viennent admirer le coucher de
soleil sur les quais de la Daurade, &
Toulouse. L'exposition est faite sur
l'eau, plus lumineuse que le reste
de I'image. Une sous-exposition de
2/3 de diaphragme a été appliquée.
Les sujets au premier plan
apparaissent en ombre chinoise, le
morceau de pont au fond totalement
noir crée une symétrie, permettant
de mettre en avant le plan d’eau

et ses couleurs dorées. Aprés avoir
trouvé la bonne exposition pour un
Jjoli rendu artistique, j'ai attendu que
les personnages soient correctemen
positionnés avant de déclencher.
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En cette nuit claire, la seule lumiére présente dans le désert provient des nombreuses étoiles, mais surtout de
la lune quasiment pleine. Le temps de pose de 2 minutes suffit a éclairer correctement la scéne comme en plein

jour. Aprés de longues minutes d’attente dans des rafales violentes de vent et de sable, un camion passant enfin
sur la route donne a mon image I'animation qui lui manquait. Ma voiture a fini ensablée, le matériel a di subir
n nettoyage en régle, mais cela en valait la peine ! Dans la méme situation, prenez un complice qui jouera le
e de la voiture tani ndue.
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La mise au point est sur I'infini pour la ville de Toulouse photographiée depuis la colline de Pech David. Pour
accentuer la profondeur de champ, le diaphragme a été fermé a /22, et les lumiéres prennent alors la forme
d’étoiles. Le temps de pose de 30 secondes a suffi pour cet ensemble urbain trés éclairé
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Emprisonnée dans une cage de verre, I'eau est en mouvement gréce a un systéme interne. Au 1/8¢ de seconc
limage devient trés graphique. Le traitement en noir et blanc sur I'ordinateur donne un effet « tableau noir »
lequel on aurait dessiné & la craie. L'image devient abstraite, elle est sortie de son contexte et change de sen.
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L’eau s’écoule trés rapidement de cette petite cascade artificielle. Le temps de pose de 1 minute a
permis de donner un effet vaporeux sur l'eau. La partie haute de I'image, dont le mouvement étai
plus lent, est juste lissée. Des petits spots dirigés sur I'eau éclairent plus ou moins la surface dans
des tonalités de couleur variables. L’ensemble donne une image dynamique et agréable, avec un
sens de lecture logique allant de la gauche vers la droite.
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.ASSA POR

Le hall de cet immeuble est éclairé par la lumiére naturelle en journée et par la lumiére
artificielle la nuit. Le rendu sur le mur est totalement différent : de jour, il est beige assez
clair et gris sur le bas, de sa vraie couleur. Il subsiste une tonalité jaune sur la droite donnée
par I’éclairage au-dessus d’une porte d’entrée.

Photographié de nuit, il devient quasiment jaune sous I’éclairage tungsténe, qui modifie la
tonalité de toutes les couleurs. Le gris n’est plus du tout perceptible.
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Apres le final, le
batiment a été
rallumé comme &
son habitude. J'ai
choisi un cadrage
plus large, incluant
les terrasses des
habitations qui
encadrent la tour
Eiffel et leurs
éclairages. Un temps
de pose de quelques
secondes a suffi &
faire ressortir un ciel
orangé, les fumées
des fusées créant

un brouillard autour

d'elle.
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Photographié & Carmaux, dans le Tarn, le soleil couchant produit des nuances orangées qui sont allégées
par les trainées bleues encore présentes dans le ciel. Cela donne une image contrastée et vive. La régle
des tiers est respectée : un tiers de sol, et deux grands tiers pour ce trés beau ciel d’automne.
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14 Juillet est tiré a
Toulouse sur les allées
Jean-Jaurés (ou le
public trés nombreux
se masse chaque
année), avec en décor
de fond une grande
médiathéque. Pour
cette image, j'ai pris le
parti de photographier
I'envers du décor et de
me positionner derriére
le batiment. L‘avantage
est qu'il y a beaucoup
moins de monde, et

le temps de présence
avant le feu en est
donc considérablement
réduit. L'immeuble
devient I'élément
principal, les fusées
servant a |'‘éclairer

et & remplir le cadre.
Traitée en format carré,
cela donne une image
originale et évite de
reproduire chaque
année le méme visuel
un peu lassant !






OEBPS/images/01Fondamentaux/IGS_figure_01_05_11_co_fmt.jpeg
La fete foraine
de Bruxelles

est dense, tant
en population
qu’en attractions.
A la tombée

de la nuit, un
cadrage vertical
a été choisi
pour intégrer le
ciel et toute la
hauteur de la
roue qui améne
du mouvement.
Les structures
rectangulaires
sur le cété droit
ferment le cadre,
de méme que

la foule dans le
bas de I'image.
Enfin, le déme d
manége forme
un triangle qui
dirige vers la
grande roue.
Chaque élément
apporte quelque
chose a cette
prise de vue, et
on parvient a
alléger la scéne
tout en gardant
le contexte.
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Le parking souterrain de la place du Capitole a Toulouse, émet une lumiére bleutée si I'on
choisit un réglage de balance des blancs réglé sur tungsténe. L’éclairage des lampadaires
devient alors blanc. Lors de la prise de vue, le hasard (ou la chance !) a bien voulu qu’une
voiture entre dans le parking, et qu’une autre sorte au méme moment. Cela nous donne
deux jolies traces rouges permettant de guider le regard dans l'image et évite un espace
trop vide dans le bas de l'image.
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Le pupitre est éclairé par une petite lampe de bureau aux tonalités jaunes bien retranscrites par une
balance des blancs appropriée, entre le tungsténe et la lumiére du jour. J'ai choisi une mesure de la
cellule réglée en mode spot pour avoir un fond trés sombre qui tranche avec la feuille de papier. Le texte
reste apparent méme s’il n’est pas vraiment lisible, ce qui n’était pas trés important dans cette situation
car l'idée était de montrer I'atmosphére feutrée et tamisée de ce type d’endroit.
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Le strip de Las Vegas est photographié d’une maniére plutét classique avec un grand-
angle. L’image a ensuite été recadrée en panoramique pour éliminer le ciel un peu trop
présent en haut. Le temps de pose de 25 secondes permet de créer des traces lumineuses.
Avec le méme angle, la photographie a cette fois été effectuée avec un temps de

30 secondes, et durant la prise de vue on a effectué une rotation de I'objectif créant un
effet de zooming sur la scéne. Les traces lumineuses sont dédoublées et les batiments,
étirés. L'effet donne une image moins posée et dynamique montrant I'agitation qui régne
dans cette ville surtout dés gue la nuit tombe.
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L’enseigne lumineuse a d’abord été photographiée sans bouger, puis I'appareil a été
rapidement déplacé pour « étirer » la couleur rouge. Le cadrage en diagonale améne
de la dynamique, la fléche dirige le regard du haut vers le bas, et de la gauche vers la
droite.





OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_09_10_hd_fmt.jpeg
Un bouquet de fleurs a été photographié trés simplement. 1l est éclairé a I'avant par
une lampe de bureau placée trés proche. L'appareil est en mode spot, et I'exposition
est faite sur les parties blanches du bouquet, accentuant le contraste avec le fond.
Trois images ont été réalisées : une est correctement exposée, la suivante est
surexposée de 1 diaphragme, et la derniére est sous-exposée de 1 diaphragme
également. En traitement HDR sur 'ordinateur, on a conservé le fond de Iimage la
plus dense pour obtenir un fond trés noir.
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Le papillon rose est mi:
en valeur grace a sa
couleur plus marquée
que le reste de I'image,
qui est plutét dans les
tonalités vertes. Sans
objectif macro, ce
petit élément qui ne
mesure que quelques
centimétres est révélé
gréce a l'utilisation
d’une longue focale.
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J'ai photographié un
distributeur de journaux
gratuits dans la rue & San
Francisco. En parallele, j'ai
reproduit avec mon appareil
photo un tableau de Iartiste
peintre Jazzu représentant

un taxi jaune assez typique
des taxis américains. Ensuite,
J'ai intégré le tableau dans

le distributeur & la place du
portrait initialement présent.
Cela donne un montage assez
simple dans lequel j'ai ajouté
le nom du journal pour plus de
réalisme.
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Sur une petite route de campagne,
I'atmosphére nocturne est accentuée
par la Iégére brume qui était présente
ce soir-la. La balance des blancs a
été faite sur I’Abribus qui émet une
lumiére blanche qui éclaire la route.
Au fond, les lampadaires donnent une
ambiance plus orangée.
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L'intérieur de la basilique Saint-Sernin, a Toulouse, est exposé plusieurs fois, puis retravaillé sur

l'ordinateur pour permettre de faire ressortir des tonalités chaleureuses roses et orangées qui n’étaien

pas réellement visibles a I’ceil nu. Aprés le traitement HDR, un effet flou assez léger a été appliqué pou
adoucir » le rendu des pierres, un peu margué sur la photo d’origine.
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La lumiere du Soleil renvoyée par la Lune est arrétée par les nuages. Un temps de pose de 3,5 secondes
a été nécessaire pour obtenir une luminosité correcte. Le vent a déplacé les nuages durant ce temps
d’exposition, donnant un effet diffus autour de la Lune. L’inconvénient du long temps de pose est que la
Lune est Iégérement dédoublée du fait du déplacement de la Terre.
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Un trépied a été utilisé pour réaliser
cette photographie de la fagade du
parking des Carmes a Toulouse sur
laquelle sont placés des néons donnani
des formes géométriques. Durant
toute la prise de vue, en utilisant un
objectif 24-105 mm, un zooming a été
effectué de maniére réguliére vers la

position grand-angle. Cela permet de
dédoubler les formes rectangulaires,
d‘amener de la couleur et de leur
donner plus de présence dans le cadre.
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Volontairement photographiée en contre-plongée, la tour Montparnasse, a Paris, est en
partie cachée derriére les arbres révélés par le bracketing alors qu’ils étaient dans le
noir. L'utilisation du grand-angle étire la perspective, les arbres paraissent démesurés,
alors gue la tour est plutét réduite par rapport a sa taille réelle.
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Le skateboard est placé sur un tabouret devant un réfrigérateur blanc qui permet d’avoir un arriére-plan
neutre. La mise au point trés rapprochée est faite sur la roue. J'ai utilisé une focale fixe de 35 mm qui la
déforme, sa taille plus grande que la réalité lui donnant du méme coup une plus grande importance. Le
diaphragme ouvert a f/2,8 ainsi que la distance objectif-sujet trés courte et le fait que la roue soit loin du
fond permettent une profondeur de champ trés réduite qui met bien en valeur le sujet.
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A Las Vegas, un lampadaire de la partie de la ville représentant I'Italie est isolé de son
contexte par un cadrage serré. Les tonalités d’origine Iégérement verdatres n’étaient pas
trés jolies, un passage en noir et blanc a permis de les éliminer et de rehausser le contraste

global. Localement, le pont a été densifié, et le texte, éclairci pour le rendre plus visible et
de fait plus lisible.
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L'appareil est posé sur un trépied et, devant lui, un artiste fait des cercles
avec des tissus enflammés. Tout juste avant la fin du temps de pose de

3 secondes, I'objectif a été bougé et I'appareil, déplacé pour donner un flou
permettant de rendre le fond moins net.
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Pour ce grand b&timent, une composition en diagonale moins classique a été privilégiée. Limage se lit

aisément du bas vers le haut, et cela permet de combler I'espace du ciel noir et de mettre en avant un

triangle de lumiére placé sur un point. La balance des blancs a été placée sur le mode « tungsténe »,

mais toutes les lumiéres n‘étant pas de la méme température de couleur, certaines ont un rendu neutre,
- s T

deviennent b
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Un trés long temps de pose de 20 minutes a permis d’enregistrer de jolies trainées

d’étoiles sur I'océan Atlantique. Le premier plan constitué a I'origine d’énormes vagues
est redult & un mince filet Dlanc Les rochers du premier plan sont bien visibles gréce a la
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La lumiére rouge
du néon d’hétel
qui borde une
route nationale
est diffusée par la
brume et modifie
les couleurs de la
scéne. Quelques
trainées de phares
de voiture donnen
une direction et
un sens de lecture
a limage, de la
gauche vers la
droite.
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L’astre lunaire est photographié dans son
premier quartier par temps clair quand le
ciel n‘est pas encore totalement noir. Elle
est correctement exposée et on devine

Ici, la lune presque pleine est dans sa phase

gibbeuse. Cachée derriére un ciel de traine,
sa lumiére est diffuse et éclaire aisément
une grande partie du ciel.

méme sa partie cachée.
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Les décorations de Noél sont fixées
sur des lampadaires. Il y a plusieurs
moyens de les photographier et de
créer des effets différents a partir du
méme sujet.

Dans un premier temps, j'ai décidé de L'appareil a ensuite été déplacé de maniére
faire le point sur une partie de la guirlande latérale et trés rapidement, de la gauche
puis j'ai fait tourner assez régulierement vers la droite. L'effet est plus dynamique

I'appareil de la gauche vers la droite. Cela car le temps de pose est un peu plus court.
permet de donner plus d’ampleur au sujet.
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Pris en plongée du haut du troisiéme étage de la tour Eiffel, le Champ-de-Mars et toute
a vue environnante de Paris semblent étre sur un espace plat. Il n’y a que la tour
lontparnasse qui arrive & donner du relief.
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Cette photo abstraite est le résultat du déplacement de I'appareil pendant

I'exposition alors que la lune était juste en face de moi. La petite lumiére de

gauche est une étoile, celle de droite est la lune. Les deux figures sont bien sdr

identiques, et par I'effet du mouvement j'ai réussi a remplir I'espace qui n’était
8 au départ que par la lune et un petit point lumineux.
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Le sens donné par l'image n’est pas le méme selon le
cadrage : en horizontal, on reste dans le cadre, c’est
une image stable. En vertical, il y a plus de hauteur,
le regard va du bas vers le haut pour ensuite sortir
du cadre. C’est une photo moins statique et plus
dynamique.
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Pour célébrer I'année de I’Europe en France, la tour Eiffel a été éclairée en bleu pendant
quelque temps. Je me suis placée en contre-plongée sous le monument ; la photo prend
alors un cété trés dynamique, le haut de I’édifice semblant toucher les nuages. Les
trainées rouges sont dues & un bus passé dans le champ de prise de vue pendant la
pose lente. Notez les nuages bien visibles, qui sont révélés par la lumiére ambiante des
lampadaires.
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A Londres, c’est un soir bien nuageux
pour faire des photos. Deux prises de
vue ont été réalisées : une en pose
longue pour exposer le ciel et révéler les
nuages, l'autre pour exposer la maison.
Sur l'ordinateur, j'ai ensuite gardé la

partie de I'image avec la maison trés
sombre, et j'ai rajouté le ciel plus clair
de la seconde photo. Le résultat est trés
graphique ; la maison en ombre chinoise
est « allégée » par les branches et le ciel
ferme le haut de Iimage.
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La nuit est tombée alors que Trenton répare sa vieille mobylette frangaise dans son loft
d’Oakland, en Californie. Le temps de pose de 1/20e de seconde est juste suffisant pour
le figer. Cette vitesse d’obturation lente permet d’avoir tout I'espace éclairé malgré le fait
qu’il y ait des sources assez faibles.
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Le cadrage de cette vue de I'océan & Biarritz comprend un grand tiers d’eau, un petit
tiers de terre, et un tiers de ciel. La maison est placée & gauche sur un point fort, a
l'intersection de deux lignes fortes, et permet de diriger le regard vers la droite.
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Toujours avec le méme sujet et cette fois sans bouger I'appareil, la mise au point a été
déplacée manuellement avant le déclenchement pour rendre le sujet flou et créer un
effet trés artistique. On obtient ainsi trois visuels totalement différents a partir d'un objet
finalement assez anodin. Bien sdr, il y a encore une multitude de possibilités !
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La voiture de course est photographiée avec le flash activé et réglé sur le premier rideau ave:
un long temps de pose. Apreés le coup de flash, la suite du temps de pose permet & la lumiére
de l'arriére-plan de se diffuser et « efface » ainsi le haut du véhicule. Les personnages du
paddock qui ont bougé pendant I'exposition sont flous, les autres restent nets ! Les traces
lumineuses sont données par la voiture principale et par les autres voitures qui suivaient et
qui n‘ont pas été éclairées par le flash. Concernant I'ambiance, la voiture de premier plan
reste blanche ; on constate en revanche des tonalités jaunes a l'arriére, le flash ne portant
pas jusque-la ; ce sont les éclairages tungsténes qui donnent la couleur, la balance des
blancs ayant été réglée en automatique.
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es suspensions trés légéres bougent avec le moindre souffle de vent. Il faut une vitesse
apide pour pouvoir les figer. Elles sont placées dans un espace sombre, mais le verre permet
de bien capter la lumiére. Le diaphragme est ouvert pour isoler I'objet et le mettre en valeur.
n surexposant, la prise de vue réalisée en toute fin de journée semble avoir été faite en plein
D 4
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On repére immédiatement I'entrée de cette « cave-poésie le regard ne peut pas partir sur
la gauche car I’'espace sombre y est peu accueillant. Ensuite, c’est I’élément rouge qui nous
empéche de passer, on suit donc naturellement le passage lumineux vers la porte d’entrée.
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La voiture dans laquelle je suis
passagere est a l'arrét & un signal
tricolore. Les voitures nous précédan
ont leurs feux stop allumés. La mise
au point est faite sur une plaque
minéralogique qui est éclairée par

de petites ampoules, puis I'appareil
est déplacé rapidement vers le haut
pendant 1/2 seconde, étirant ainsi la
lumiére rouge.
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Un spot vert fluo issu de |’éclairage d’un pont éclaire les arbres situés en contrebas.

Un cadrage serré isole les branches du contexte. La balance des blancs initialement

réglée en automatique a été modifiée en posttraitement pour retrouver la couleur

d’origine. Ensuite, un réglage de saturation a été appliqué pour renforcer I'effet un peu
réali
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Avec un temps de pose identique a la photo précédente, la cathédrale a
toujours le méme rendu colorimétrique, mais parait plus massive cadrée
avec un objectif standard 24-105 mm réglé sur 80 mm. L’image est moin.
dynamique, les détails prennent plus d’importance.
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Pose longue sur le mythique Bagdad Café de la route 66, en Californie. Nous sommes aux portes du
désert et le ciel est rempli d’une multitude d’étoiles trés lumineuses. Le temps de pose de 30 secondes
a /2,8 a suffi pour les révéler dans la partie la plus bleue du ciel. La partie basse est plus orangée car

des éclairages urbains étaient proches. L'intérieur du café est totalement blanc, la mesure de I'exposition
ayant été faite sur les parties sombres, et les zones éclairées sont naturellement surexposées. Cela
permet d’éclairer fortement le premier plan. Le reste de I'ambiance est donné par un fort éclairage au
néon placé sur le toit, qui donne une étrange tonalité verte. Les halos de lumiere, génants dans de
nombreuses prises de vue, aménent ici un aspect créatif intéressant.
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Un vieil écran cathodique de télévision est allumé sur la chaine Arte. En photographiant I’écran au bon
moment, on crée une image fixe & partir d’'une image animée. Un cadrage un peu large intégre une
horloge sur le c6té. Grace aux informations présentes dans cette image, on sait I'heure qu'il est, qu’il
s‘agit d’un reportage ou d’un film, et que cela passe sur une télévision. Il ne reste plus qu’a imaginer le

contexte du reportage.
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Cet édifice sur I'eau est mis en valeur par des tubes fluorescents. Au lieu d‘atténuer

cet effet, au contraire, on a choisi une balance des blancs personnalisée accentuant le

« défaut », donnant du contraste autant sur les fenétres que sur l'eau, légérement lissée
par un temps de pose de 2,5 secondes.
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Le grand-angle de 16 mm a permis de montrer la cathédrale Saint-Etienne de
Toulouse dans son environnement. L'utilisation de cet objectif améne un effet
de perspective trés marqué sur les bords du batiment qui peut ne pas plaire &
tout le monde. Le temps de pose de 30 secondes laisse le temps & la lumiére
présente a l'intérieur de I’édifice de passer a travers les vitraux.






OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_05_02_ci_fmt.jpeg
a lune éclaire le plan d’eau et crée une image
onochrome. Ce genre de visuel est idéal si vous souhaitez
des fonds neutres pour un site Internet ou un flyer.
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Ce montage représente plusieurs images faites en diverses occasions. Elles sont d’abord
positionnées de maniére aléatoire, puis déplacées pour donner un sens de lecture
intéressant. Les contrastes ont été réajustés pour donner une unité & I'’ensemble.






OEBPS/images/01Fondamentaux/IGS_01_04_07_lumiere_fmt.jpeg
Réalisée en plein aprés-midi sur le port d’Hendaye, cette image donne I'impression d‘étre
prise au clair de lune. La cellule est en mode spot avec une mémorisation sur la lumiére,
et une légére sous-exposition de 2/3 de diaphragme a été appliquée.
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ous un passage assez sombre, le flash s'est révé md/spensable pour éclairer les

igurines. Cependant, pour éviter des ombres trop marquées sur le fond, sa puissance a

té réduite au 1/4. Les personnages sortent ainsi de l'ombre, mais I'ambiance générale
assez cha/eureuse est conservée grace au temps de pose du 1/15¢ de seconde, qui permet
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Couleurs orangées de I'aube, a 5 heures du matin sur la mer Morte, a I’est d'Isra

remier plan caché du soleil par des montagnes reste encore sombre.
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La luminosite de la pleine lune,
a peine diffusée par une brume
légére, réveéle I'arbre du premier
plan en ombre chinoise sur ce
paysage urbain. Cet effet aurait
été impossible avec un premier
ou dernier quartier de lune qui
n‘aurait pas produit assez de
lumiére.
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Aux portes du désert, le soleil se couche sur la ville de Palm Springs. Le ciel,
mais surtout un énorme nuage, refléte les derniers rayons du soleil en créant
une incroyable couleur sur le nuage. Les palmiers sont déja totalement dans le
noir, mais sont intégrés au cadrage pour fermer Iimage en bas et donner un
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Cette image a été réalisée vers minuit un samedi soir & Port-Saint-Sauveur. Il n’y avait pas un souffle de vent ce
soir-1a, ce qui a permis d’obtenir une belle symétrie et des reflets nets des bateaux et des batiments. Le temps de
pose de 15 secondes se révéle suffisant pour enregistrer les traces des phares des voitures. On obtient donc une
image plutét statique & gauche et avec du mouvement sur la droite montrant lactivité de la ville. Le reflet est la
pour « soutenir » la composition. Pour augmenter l'impact visuel des lumiéres, la balance des blancs a été décalée
vers la lumiére du jour et I'ensemble a été légérement saturé a la retouche sur l'ordinateur.
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La vue habituelle de cette logia n'est
pas exceptionnelle... Il y a en face un
lotissement formé de constructions
récentes sans aucun charme. En
effectuant la mise au point sur les
gouttes de pluie perlant sur le vitrage,
on crée une ambiance différente. Les
bétiments extérieurs que I'on devine
a peine sont floutés par la profondeur
de champ réduite et par les gouttes
de pluie. Un temps de pose assez
long permet de mettre en avant les
tonalités de I'éclairage urbain.





OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_04_11_re_fmt.jpeg
| est habituellement interdit de photographier les machines & sous dans les casinos & cause des fraudes sur
les machines, mais aussi pour préserver l'intimité des joueurs. Pourtant, cela est trés tentant lorsque I'on

e trouve dans le temple du jeu, & Las Vegas. Pour contourner cette régle et ramener tout de méme une
image qui respecte la confidentialité, j'ai repéré une porte ouverte a l'entrée d’une salle de jeu dans laquelle
e refléte l'intérieur de la piéce. Jai donc visé la porte, et ainsi évité les soucis avec I'agent de sécurité, qui
avait I'impression que je photographiais la rue. Le cadrage montre ainsi le hors champ, et un tout petit peu
du champ réel.
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On peut se promener dans la majorité des grandes capitales mondiales tout en restant a

Las Vegas, ol des représentations plutét fidéles des villes ont été construites. La France

est reconnaissable entre autres gréce a une minitour Eiffel qui est ici photographiée avec

un grand-angle. Cela crée une belle perspective et donne une large part a la route, ot de

nombreuses voitures circulent toute la nuit. Celles-ci sont prises juste aprés leur passage, ce
ont donc les phares rouges de l'arriére qui donnent la trace lumineuse.






OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_05_09_ci_fmt.jpeg
L’éclairage urbain se met en fonctionnement sur la Garonne juste aprés le coucher du soleil. Pour les
réglages de cette image, on a choisi un temps de pose de 30 secondes, le diaphragme ouvert a /16, la
sensibilité & 100 Iso. L'image produite est correcte mais assez classique. En passant & f/8 sans changer
les autres réglages, on a donc ouvert de 2 diaphragmes et éclairci fortement I'ensemble. Le ciel est d’un
bleu assez clair, le temps de pose plutét long permet de conserver les reflets de lumiére sur l'eau et
étire les lumiéres des lampadaires en étoile. L’ensemble est lumineux et le recadrage en panoramique en
posttraitement donne une profondeur intéressante pour la lecture de l'image.
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Paris, dans le quartier de Montparnasse, cet immeuble regoit la
lumiére par la fagade avant, I'ombre dans le cadrage est amenée par les
autres immeubles. Ce reflet n‘a duré que quelques minutes mais j'avais
effectué un repérage pour connaitre I'heure & laquelle il fallait que je soi:
présente. Par chance, le soleil était au rendez-vous, et m’a permis de
créer une image graphigue.
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Paris, du haut de la tour Eiffel, on a une trés jolie vue sur le Trocadéro. En posant l'appareil sur un
rebord de mur et en utilisant la fonction retardateur pour éviter un flou de bougé au déclenchement,
on obtient une image ou le long temps de pose a permis de mettre en lumiére le batiment et ol les
voitures ont laissé des traces lumineuses qui remplissent le premier plan. Le temps de pose associé a ui

diaphragme fermé permet de transformer le point lumineux des lampadaires en petites étoiles.
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La cité de I'océan de Biarritz photographiée d‘assez loin au 35 mm intégre dans le cadrage
autant le ciel que le batiment trés lumineux et permet ainsi de situer le moment de la prise
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La méme scene photographiee du méme
endroit mais en plan serré avec un objectif
de focale 150 mm ne produit plus le méme
effet : ne serait-ce le reflet dans I'escalier
qui trahit un arriére-plan sombre, la
lumiére donne l'illusion d’une photo prise en
journée.
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De nombreux reflets sont présents dans

la vitre, comme l’enseigne lumineuse du

restaurant. Je me suis placée de maniére

a créer un cadre animé en bas a droite.

L’escalator plus sombre a été placé au

centre et divise I'image en deux. Une
éparation horizontale se crée a droite avec

la coursive ; & gauche, c’est la guirlande

lumineuse qui sépare les espaces.

A la tombée du Jjour, la luminosité est
trés forte sur les panneaux colorés, qui
accentuent encore plus les tonalités jaune
orangé. Les personnages se reflétent en
ombre chinoise sur les vitres, légérement
décalés par les différences de vitrages.
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La Seine prend de beaux reflets multicolores. Il a suffi d'observer le type
d’éclairage pour se rendre compte qu’en posant longuement ces couleurs seraien
visibles sur I'eau ; le temps de pose est de 5 secondes. Le diaphragme fermé a
f/16 permet d’obtenir un effet d’étoiles autour des lampadaires.
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La premiére image a été surexposée par rapport au réglage donné par I'appareil, I''mage de
I’Abribus est trop claire. Sur la deuxiéme, on a effectué une sous-exposition pour récupérer
["écart de luminosité. La troisiéme photo est celle de I'exposition correcte, retravaillée sur
Photoshop en y ajoutant les deux premiers visuels : le traitement HDR a équilibré Iimage,
fait ressortir le fond et gardé une densité correcte sur I’Abribus. Les zones sol
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Une décoration de rue & Bruxelles est photographiée trente minutes aprés le coucher
du soleil. Le flash est en fonctionnement. L'intérieur des parapluies renvoie une lumiére
métalligue et le temps de pose rapide ne permet pas de révéler le fond, qui reste trés noir.
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La télécommande filaire
Canon a aussi la fonction
intervallométre.
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La lumiére trés forte arrivant sur le panneau d‘affichage de ce bar bruxellois contraste
avec l'arriére-plan formé par la porte et les vitraux légérement jaunis par la lumiéere
plus douce provenant de l'intérieur. La mise au point est faite sur le panneau, puis on
a déplacé I'appareil tout en maintenant la netteté pour recadrer la scéne. La cellule a
effectué un nouveau calcul d’exposition, le panneau est trop clair. La scéne a perdu
son charme et son cété intimiste en révélant trop de détails.






OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_04_07_re_fmt.jpeg
Dans le centre-ville animé des grandes capitales, il n‘est pas rare de passer

par des rues exagérément éclairées. En cumulant les effets de reflets, on
obtient une image haute en couleur intégrant un fond orangé, un reflet violet
donné par un magasin de cosmétique et, enfin, le reflet des lampadaires de la
rue sur lesquels a été effectuée la mise au point.
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Malgré une sensibilité de 400 Iso et une ouverture de f/2, le Fuji X100 affiche un temps de pose de
15 secondes. Un temps évidemment bien trop long & main levée pour photographier les coulisses de la

prise de vue des batiments désaffectés et I'image est totalement floue. Il fallait utiliser un trépied ou
augmenter de maniére significative la sensibili






OEBPS/images/01Fondamentaux/IGS_01_02_03_organisat_fmt.jpeg
. S P Cette representation montre
. la Grande Ourse (la fameuse
% - casserole) et la Petite Ourse. Si

PETITE OURSE : Ion suit la ligne donnée par le
2 cété droit de la casserole de la

s Grande Ourse, on arrive a I’étoile
= 5 5 \’. Polaire, qui fait partie de la Petite
. 5 Ourse.

i . PE(JTI..OA::.REE \
o ce ew

GRANDE OURSE






OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_09_09_hd_fmt.jpeg
Cette scene urbaine a éte
photographiée neuf fois
avec le méme cadrage
mais avec une exposition
différente car I'écart
était trés important

en luminosité entre le
passage piéton et l'arbre.
La rafale était nécessaire
car un léger vent était
présent et risquait de
flouter les branches

les plus fines. Le
traitement HDR a permis
d‘équilibrer I'ensemble.
La tonalité verte est due
& I'éclairage fluorescent
et a été conservée
uniquement par choix
artistique.
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Le GorillaPod de Joby est tres utile ! Facile
a glisser dans votre sac, il vous dépannera
en se fixant & nimporte quel support
rigide si vous souhaitez voyager léger.
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Photographié aux environs de minuit a Pismo Beach, toujours en Californie, I'éclairage de
nuit de cet atelier de barbier est constitué de néons rouges. Le contraste avec les parties
non éclairées est trés fort mais, gréce a un traitement HDR de quatre images, on récupére

des informations sur les cétés et I'avant de I'image ainsi qu‘a l'intérieur, ou les petits
éléments sont bien détaillés. La réduction du bruit n‘ayant pas été activée, on constate
néanmoins une augmentation de ce défaut sur la photo principalement dans les parties les
plus sombres.
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Filtres colorés adaptés au
flash Nikon.
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e temps de pose de 4 secondes n‘a pas suffi & exposer correctement cette berge de
Garonne dont une grande partie ne regoit pas I’éclairage urbain. L’enregistrement au
format Raw a permis de retravailler I'image en postproduction. Elle se réveéle bien plus
m‘eressante aprés une modification de la balance des blancs, de I'exposition et du
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La fusion HDR de ces quatre images montre que les parties sombres sont bien visibles
ans que les parties claires ne soient « brilées » ; I'image prend un sens un peu
urréaliste par une accentuation volontaire de la netteté.
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Au coucher du soleil, un petit port au nord de Sausalito, en Californie, est photographié
en panoramique gréce a l'assemblage de trois photos. La retouche HDR a été faite
directement sur le montage dans Photoshop. Le résultat est moins abouti qu‘avec un
bracketing de plusieurs images suivi d’'une commande HDR, mais on récupére quand
méme des informations sur le premier plan, qui était déja trop sombre.
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La ventouse Cullmann Ce petit kit de fixation légére peut suffire pour une pose de
permet de stabiliser quelques secondes.

I'appareil sur une surface

lisse.
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Un passager est photographié dans le bus-navette entre I'aéroport et le centre-ville de Milan.
De nombreuses lumiéres artificielles sont présentes : le haut du bus posséde une rampe rouge ;
un éclairage dans les tonalités jaunes au-dessus de chaque fauteuil du bus est assez doux et
reposant. A I'extérieur, les phares de voitures, blancs & I'avant et rouges a I'arriére, contrastent
avec léclairage urbain, équilibré tungsténe, donc plutét jaune. Grace au temps de pose lent, les
phares forment des trainées qui « effacent » les voitures, le lecteur du journal dans le bus reste
net, il s’est déplacé en méme temps que I'appareil ! C’est une image assez dynamique avec un
hors champ assez présent qui donne le contexte de limage.
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Le reflex Canon Eos 60D est parfait Le Fuji X100 posséde un objectif fixe 23 mm

pour la photo de nuit : débrayable /2 (équivalent 35 mm) ; il est totalement
en mode manuel, utilisable avec débrayable en manuel et inclut la pose B et
une télécommande, et permettant l'enregistrement Raw.

d’utiliser une large gamme
d’optigues.
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L’objectif standard 18-105 mm Nikon
permet de faire des photographies de
qualité grace au traitement des lentilles,
réduisant les reflets parasites, et a un
systéme de stabilisation efficace. La
variation de focale importante vous
permettra de cadrer en grand-angle mais
aussi de capter les détails.
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Les reflets sur I'eau de cette image sont les couleurs des néons du
Las Vegas Boulevard. Pour cet effet, j'ai di augmenter la sensibilité
& 3200 Iso pour obtenir une vitesse rapide de 1/125¢ de seconde
nécessaire pour figer I'eau, et donc le reflet.
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Cette enseigne lumineuse
de barbier contraste
fortement avec le fond
noir. En mesurant la
lumiére sur le néon, on
accentue la noirceur du
fond. Pour garder cette
tonalité, j'ai également fait
le choix d’une sensibilité

élevée de 800 Iso pour
obtenir une vitesse de
1/500¢ de seconde qui ne
laisse pas le temps a la
lumiére de se diffuser et
donc de « s'étaler » sur le
fond.
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Malgré I'heure tardive, le trés sympathique manager du Bagdad Café a laissé
lintérieur éclairé pour que je puisse réaliser cette image. L’appareil est posé sur
un trépied, la prise de vue a demandé un temps de pose de 13 secondes. La mise
au point est faite sur les objets présents a l'intérieur, avec un diaphragme & /11
qgui permet d’avoir les différents plans nets.
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L'intérieur de ce tunnel ferroviaire n‘a pas d‘éclairage. Positionnée dans le dernier wagon d’un train
régional d’ou I'on peut voir I'extérieur, j'ai attendu qu’il entre totalement dans le tunnel. Le contraste
est bien sir trés fort avec la luminosité extérieure. Avec 1/2 seconde de pose, on obtient un effet de

oming » sur les rails grace au déplacement du train, l'intérieur est sombre et I’extérieur, trés clair ;
I’écart est impossible & rattraper en prise de vue, mais sert notre création.
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Je trouvais intéressant de photographier
cette vieille cassette audio de I'album The
Photographer, de Philip Glass, en I’éclairant
par l'arriére, l'intérét étant de laisser
passer la lumiére a travers les petits trous.
L'inconvénient de cette source de lumiére
est qu’elle place I'objet en contre-jour, et la
cassette est trop sombre pour étre lisible.

En surexposant de 4 diaphragmes, la
cassette s‘éclaircit et reprend sa couleur
d’origine, le fond est bien sir beaucoup plus
clair sans que cela ne géne I'aspect général
de l'image. La mise au point a été faite au
méme endroit que pour le premier visuel,
avec un objectif macro amenant un flou
trés margué qui met en avant le texte.
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La chanteuse Estelle se produisait

ce soir-1a dans une salle intimiste de
Palm Springs. 1l était possible & toute
l'assistance de faire des photos en
étant trés proche d’elle. Je me suis
donc approchée le plus possible et
Jj’‘ai déclenché mon flash pour éclairer
son visage. La vitesse du 1/40° de
seconde suffit a figer ses mouvements
et le diaphragme ouvert a f/4 permet
de l'isoler du fond. J'ai choisi une
composition en diagonale pour donner
plus de dynamisme.
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Pour photographier cette fontaine éclairée par des néons, plusieurs essais ont été nécessaires. 1l a fallu
tout d‘abord choisir le bon moment pour avoir une harmonie entre la hauteur variable des jets d'eau et
I’éclairage qui changeait en permanence. Ce soir-1a, il y avait du vent qui emmenait les gouttes d’eau
hors de leur ligne habituelle. J'ai donc choisi un temps de pose assez lent de 1/4 de seconde pour
donner un léger effet filé sur I'eau, tout en conservant une transparence permettant de voir l'arriére-
plan. Ce temps de pose se révéle par ailleurs suffisant pour donner une ambiance agréable & I’ensemble
de la scéne avec une jolie réflexion des couleurs sur l'eau. Le diaphragme est réglé sur f/2 et isole
légérement la fontaine du fond, ce qui lui donne plus de présence. N'ayant pas de trépied avec moi a ce
moment-la mais ne voulant pas rater cette photo, j'ai positionné I'appareil sur le rebord de la fontaine
en vérifiant sa stabilité et en évitant les projections d’eau. Cette absence de limite sur le bas de 'image
a l'avantage de diriger le regard naturellement vers le sujet principal.
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Quatre photographies ont été réalisées a plusieurs
expositions : 25 secondes pour Iimage la plus claire,

puis 15 secondes, 8 secondes et 4 secondes pour la plus
foncée. Aux temps de pose les plus longs, les parties
sombres sont révélées mais les zones claires sont brilées.
A linverse, avec un temps de pose plus court, la lumiére a
moins le temps d’éclairer la scéne et les parties moins en
lumiére sont totalement dans le noir.
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En pleine ville, des boules
lumineuses de boite de nuit
ont été accrochées sur des
arbres pour une féte de
quartier. Pour la premiere
image, j'ai déclenché avec un
mode de prise de vue réglé
sur la priorité & I'obturation
qui affiche un temps de
pose de 1/50° de seconde,
conservé d’une prise de vue
antérieure. Limage semble
Jjuste floue, les couleurs sont
1a, mais le fond trés sombre
n‘a aucune ambiance. Pour
la seconde prise de vue,
I'accent a été mis sur la
vitesse, et c’est avec un
temps de 1/2 seconde que
I'on obtient cet effet de
mouvement qui manquait
au premier visuel. Pour
éviter une surexposition, le
diaphragme a été fermé et
passe de f/4 a f/11. Cela
donne une image pleine de
couleurs, ou les boules sont
encore reconnaissables.
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Pour photographier ces batiments & I'abandon, une durée de 45 secondes a été nécessaire afin de donner
toute sa luminosité a la scéne. Sans la télécommande, I'opération aurait été impossible en raison de

la limite du retardateur de 30 secondes. Les points lumineux sont créés par le déplacement de lampes

torches durant I'exposition. Le snake du fond est également rééclairé pendant I’exposition dans le but de
le rendre plus visible.
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Les grandes bougies de
décoration d’extérieur
sont photographiées avec
une balance des blancs
automatique qui rend
correctement I'ambiance.
A main levée, jai utilisé le
1/40¢ de seconde, obtenu
dans cette ambiance
assez sombre gréce &

une sensibilité réglée sur
800 Iso... Le diaphragme
est ouvert a f/4 et une
focale de 80 mm pour avoir
un fond flou. L’ensemble
a été surexposé de 1/3 de
diaphragme pour éclaircir
limage.
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Cette image d’un quai italien est le résultat de cinqg images réalisées a différentes
xpositions. Trois images ont été différemment exposées sur le ciel, deux autres, sur les
immeubles, et I'ensemble a été ensuite fusionné avec la commande HDR sur Photoshop.
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L'objet sert ici de support a la scéne, dont le sujet qui est principalement hors champ

apparait uniquement par ses mains sur le clavier. L’ensemble de la photo est net, et le:
touches du clavier nous dirigent naturellement vers les mains, qui sont dans la lumié






OEBPS/images/02Ateliers/IGS_figure_02_07_03_in_fmt.jpeg
Un récital de piano atypique doit
avoir lieu dans ce théatre de
Varsovie. Linstrument sombre a
été placé au milieu des escaliers

ol seront installés les spectateurs.
N‘ayant pas de trépied pour cette
occasion, j'ai placé I'appareil sur

le rebord d’un mur tout en le
maintenant fermement pendant
I'obturation. L'image a été recadrée
au format carré pour accentuer les
fortes lignes diagonales et verticales.
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A la nuit tombée,
l'intérieur de ce ryad
marocain est éclairé par
de jolies suspensions
multicolores qui produisen
des effets trés chaleureux.
Un objectif grand-angle a
été utilisé pour montrer

l'intégralité du palier.
Un temps de pose de
1/2 seconde a suffi a
donner I'ambiance.
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La sortie d’un parking de
San Diego est uniquement
éclairée par des ampoules
de type tungsténe qui
accentuent la couleur jaune
des lettres. Lutilisation
d’une focale grand-angle
ainsi qu’un cadrage vertical
et en diagonale augmenten
le dynamisme. La photo a
été prise a main levée, au
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Dans cette eglise

madriléne, la croix portée
par la statue apparait en
ombre chinoise ca i
privilégié la luminosité
provenant du vitrail pour
effectuer I'exposition. Cette
lumiére était un mélange
de soleil couchant frappant
le vitrail et d’éclairage
ambiant provenant des
lampadaires a I'extérieur,
I'ambiance globale est
ainsi plutét chaleureuse.
Par ailleurs, le contexte est
immeédiatement lisible par
le spectateur de Iimage
malgré un cadrage assez
serré sur les deux sujets.
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Dans la premiere image, le lampadaire est photographie
de maniére verticale et la lumiére qu’il produit reste
localisée. Le nom de I'h6tel est lisible malgré une distance
importante et donne un contexte a l'image. Pour le
second visuel, le lampadaire est contre un mur et sa
lumiére inonde le mur en faisceau, mettant en lumiére la
structure du mur. Le spectateur de I'image peut raconter
sa propre histoire alors que sur la premiére image tout
est directement plus évident. Le cadrage horizontal est
plus bucolique que le premier, qui est nettement plus

dynamique. L’objet de départ est le méme mais le rendu
final, bien différent.
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La méme scéne photographiée sans le flash, sous un angle légérement
différent, ne produit pas le méme effet. Le temps de pose long a permis
de révéler des détails du fond, le ciel appara/t bleu nuit et les parapluie:
prennent une tonalité orangée gréce a la lumiére ambiante de la rue.
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Le ciel est chargé de nuages un soir de pleine lune. Un cadrage trés large gréace a un
objectif grand-angle permet de donner toute leur importance a ces nuages bien blancs qui
diffusent la lumiére de la lune et renvoient I’éclairage urbain. Une petite bande de sol en
bas de l'image donne le contexte ainsi que I'échelle des nuages.
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La lumiére du pont est trés localisée. En le photographiant de maniére classique, il y aura de
nombreuses parties sombres en haut et en bas, et ce malgré un long temps de pose. Le choix

de faire un zooming cumulé a un effet flou de mise au point permet d‘étirer la lumiére jusque
dans le ciel et le sol noirs et de remplir I'espace. Cela donne une image assez abstraite dont il
est difficile de déterminer la provenance.
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Des spots proauisant une
tonalité rosée ont été
disposés dans toute la salle
de mariage de ce restaurant.
Toute la piéce est soumise
a cette dominante, y
compris le tissu des chaises,
habituellement blanc. J'ai
pris le parti d’accentuer

cet effet en effectuant un
réglage de la balance des
blancs manuellement. Au
final, Iimage est presque
violette, les bougies sont
bien jaunes, et I'ambiance di
mariage est respectée !
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La ville de Biarritz vue du rocher de la Vierge comprend de nombreuses
sources de lumiére : les spots éclairant les rochers sont équilibrés en lumiére
du jour et produisent une lumiére blanche dont on a accentué I'effet en
choisissant un diaphragme trés fermé qui fagonne la lumiére en étoile. Les
autres éclairages sont équilibrés en tungsténe et donnent une dominante
jaune sur les batiments.






