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se pencher en profondeur sur

& sa pratique et d’approfondir

il chaque étape de création. >
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AVANT-PROPOS

Ecrire un livre sur la photographie argentique en 2016 apparaitra pour beaucoup comme une
aberration. Les mémes penseront sirement qu'il s'agit de nostalgie et diront qu'il serait temps de
vivre avec son époque. Pourquoi perdre du temps (et de l'argent) en vaines manipulations avant
de pouvoir découvrir et partager ses images ? Mais finalement, & une époque ol tout ou presque
est immédiatement et facilement accessible ne fait-il pas bon prendre son temps ?

Pourquoi I'argentique ?

Enseignant la photographie dans une école de création numérique a la pointe des technologies,
je constate que pas une semaine ne passe sans qu'un éléve ne vienne me demander des conseils
sur quel film ou quelle pile insérer dans un vieil appareil argentique qu'il a trouvé chez ses pa-
rents ou sur ebay. Vu leur jeune &ge, il serait absurde de penser ce retour aux sources comme
une quelconque forme de nostalgie mais bien plus comme une étape qui leur parait nécessaire
pour appréhender l'outil photographique & sa base. Il y a également le besoin d'expérimenter et
de «toucher» la matiere de limage loin des écrans. Certains abandonneront rapidement y trouvant
trop de contraintes alors que d'autres feront plus que se laisser séduire et en feront un moyen
d’expression a part entiére.

Car tout est la. L'argentique n'a pas a entrer en compétition avec sa sceur numérique — querelle
habituelle au sein des forums ou des photoclubs. On reste dans le champ photographique et c'est
bien la 'essentiel, il faut passer outre cette discussion sans fin et surtout sans fondement car pour
quelle raison un photographe ne pourrait-il pas comme un musicien choisir tel ou tel instrument,
acoustique, électrique ou électronique selon ses envies, ses habitudes ou tout simplement ce qu'il
souhaite exprimer? A chacun son écriture, & chacun son rythme, pourvu qu'il y trouve du plaisir et
parvienne a s'exprimer comme il le souhaite.

Je n'échappe pas non plus a ces interrogations et on me demande souvent ce qui me pousse a «conti-
nuer» de travailler en argentique. Plus précisément, la question «Y a-t-il une différence de qualité ?»
reste récurrente. Généralement, j'y réponds sur le ton de 'humour en expliquant que j'aime surtout
m'enfermer dans mon laboratoire pour échapper au bruit des enfants et au quotidien familial. Il est
vrai que celui qui a la chance d'avoir une piece dédiée peut s'enfermer dans ses pensées. Mais pour
répondre véritablement a cette question, je ne pense pas qu'il y ait de différence de qualité, non pas
parce que la technologie s'améliore et égalise ou dépasse tel ou tel «effet» mais tout simplement
parce quil ne s'agit pas du méme rendu ni de la méme matiere. Aussi ne cherchons pas a distin-
guer qui de 'argentique ou du numérique mérite d'obtenir les lettres de noblesse de la photographie.
Seules des images sinceres réalisées avec le coeur méritent a2 mes yeux ce titre.

A qui est destiné ce livre ?

La réponse est simple : & tous. J'ai écrit ces pages en pensant a toute personne souhaitant se
plonger dans le bain argentique. Aussi, que vous soyez totalement novice mais que par exemple la
vision de «Blow Up» d’Antonioni vous ait donné envie de vous enfermer dans une chambre noire,
que vous ayez des bases que vous avez un peu oubliées ou bien que vous soyez expérimenté en
la matiere, je souhaite que ce livre vous apporte des connaissances, des éclaircissements ou des
idées qui vous permettront de pratiquer avec plaisir la photographie argentique.

Que ['utilisation du film soit pour vous une étape dans votre processus de création avant numé-
risation ou bien le point de départ vous menant jusqu'a un tirage sur papier baryté constitué de
nombreux et savants maquillages, vous trouverez ici, je I'espere, des indications et des témoignages
qui contribueront de maniere positive a faire avancer votre pratique.
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Le matériel
de prise de vue

Dans une lettre de 1982 adressée a son neveu qui désirait
débuter la photographie, le grand photographe Sergio Larrain
conseille d’'avoir un appareil qu'on aime et explique que « I'ins-
trument est primordial pour celui qui réalise un projet ». Le boitier
que vous utilisez est en effet essentiel non pas parce qu'il
remplace votre ceil, bien au contraire, il en deviendra le prolon-
gement, mais parce que son maniement doit vous paraitre natu-
rel et parfaitement fluide. L'appareil idéal est donc celui qui vous
correspond, dont vous aimez 'esthétique mais surtout dont
I'utilisation vous rendra heureux et qui saura s'effacer tellement

il vous semblera familier.
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Quel appareil choisir ?

Il ne reste que trés peu d'appareils argentiques pouvant étre achetés neufs dans
les magasins, la plupart des constructeurs ayant cessé leur fabrication pour agran-
dir leurs gammes numériques. Exception faite de certains boitiers Nikon (F6/
FM10) ou Voigtlander que l'on trouve encore sur certains sites américains, ou bien
encore des légendaires Leica, il faudra vous tourner vers le marché de 'occasion.

Le choix d'un premier appareil est souvent lié au hasard, vous pouvez avoir re-
trouvé au grenier un boitier qui appartenait a de la famille et décider de [l'utiliser,
tout comme vous pouvez dénicher une bonne affaire dans une brocante ou sur
la toile. Il conviendra alors de se documenter sur son fonctionnement et surtout
de le tester pour ne pas avoir de mauvaise surprise. Attention, certains boitiers
trés anciens demandent d'étre chargés avec des films qui ne sont plus forcément
disponibles de nos jours...

On n'opte pas pour un appareil simplement parce qu'il est joli, design, ou parce
gu'on a vu un photographe qu'on admire s’en servir. Il faut surtout qu'il vous
convienne. Son encombrement, son maniement, son format, sa visée... sont autant
de parametres déterminants. Je ferais une comparaison avec le choix d'une gui-
tare : de nombreux jeunes guitaristes « fantasment » sur les modeles de leurs
idoles mais ce n'est pas pour autant que leurs jeux ou leurs touchés sauront
s'adapter a l'instrument. Le manche d'une Gibson ne conviendra pas forcément a
tout le monde. Il en va de méme en photographie et méme si le Leica représente
pour la plupart, et pour de nombreuses bonnes raisons, le Saint-Graal, certaines
personnes qui visent (ceil directeur) de I'aeil gauche ne seront pas vraiment a l'aise
avec et se sentiront contraints d’aplatir le nez contre le boftier pour regarder dans
son viseur décentré qui par contre ravira les « droitiers visuels » Dans sa Petite
philosophie pratique de la photographie, Jean-Christophe Béchet compare I'appa-
reil photo a un habit... Il ne peut donc convenir a tout le monde.

LEXEMPLE DE MIROSLAV TICHY

L'ceuvre de ce photographe tchéque né en 1926 et décédé en 2011 n'a réellement été connue
et diffusée qu'a la fin de sa vie. Mais au-dela de la force de ses images qui ont pour sujet la
femme, Il faut aussi découvrir comment il les a produites. Ce marginal au regard inimitable a
eu l'idée de fabriguer lui-méme son matériel de prise de vue avec des objets du quotidien. Son
ceuvre facilement visible sur Internet (ses ouvrages étant de plus en plus difficiles a trouver a
un prix décent) démontre gu'il est possible de réaliser des images poétiques et sensibles avec
ce gu'il qualifie lui-méme de « mauvais appareil photo ».

Les différents types d’appareils

Je vous présente ces appareils en fonction de leur encombrement, en partant du
plus petit pour aller vers le plus grand : sténopé, compact, reflex, moyen format
et chambre.

QUEL APPAREIL CHOISIR ?
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Le sténopé

C'est le plus petit et le plus rudimentaire des appareils photo
puisqu'il se résume a un simple trou d'aiguille (pinhole) de trés
petit diametre pratiqué dans une surface plane et opaque (métal,
carton...). Evidemment, cette « optique » basique doit &tre fixée &
une boite noire pour devenir un véritable appareil photographique,
le procédé reprend alors le principe de la Camera obscura (voir
ci-contre).

Il existe des sténopés de toutes tailles et apparences : boite plas-
tique de pellicule photo, boite de conserve, boite a chapeau ou
beaucoup plus imposante... une caravane. Il faut absolument jeter
un ceil a la Caravana obscura du duo de photographes Felten et
Massinger dans laquelle les prises de vue de tres grand format
(1 x 2,5 m) nécessitent de trés longues poses pouvant atteindre
20 heures ! La toute petite ouverture de diaphragme of-
ferte par le sténopé (se mesurant en dixieme de mm) per-
met d'obtenir une grande profondeur de champ mais en-
gendre un temps d'exposition (vitesse d'obturation) extré-
mement long qui pourra encore étre augmenté en fonction
de la sensibilité du support qui recevra l'image. S'il s'agit
généralement d'une feuille de papier photosensible, il
existe également des appareils prévus pour recevoir des
films ce qui permet de réaliser plusieurs images a la suite.
A moins d'utiliser un papier positif direct (voir page 126),
limage obtenue est négative est demande a étre contrety-
pée; il faut alors procéder comme pour une planche-
contact en utilisant le papier comme négatif (voir
page 141) pour donner un positif.

LE MATERIEL DE PRISE DE WUE

La lumiere réfléchie par un sujet est captée
par un seul point, traverse une boite
obscure et se projette de maniére inversée
sur son fond. Ce procédé servait
essentiellement aux peintres qui pouvaient
ainsi décalquer les contours des sujets
complexes.

Sténopé en bois utilisé
par Michel Castermans
pour la réalisation de sa
série « Le désert, sans
objectif précis ». Les films
de sensibilité de 200 a
400 ISO associés a une
forte lumiére ambiante
lui ont permis de
travailler a des vitesses
oscillant entre 2 et

4 secondes seulement.

Extrait de l'ouvrage

Le désert, sans objectif
précis © Michel
Castermans
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Si vous souhaitez fabriquer vous-méme votre sténopé et afin d'obtenir un trou
parfaitement circulaire, il est préférable d'utiliser une aiguille chauffée, de percer
d'une traite le support puis de la tourner afin de bien arrondir le trou. Vous devrez
réaliser des tests pour trouver en fonction de I'environnement lumineux le bon
temps d'exposition. Beaucoup de sites proposent des calculateurs détaillés et
efficaces qui vous seront d'une aide précieuse tels que www.mrpinhole.com/
calcpinh.php.

Si vous préférez débuter avec un kit, on trouve facilement ceux vendus par Sté-
noflex contenant un sténopé, de la chimie et un petit guide. Le célebre fabricant
Ilford a mis sur le marché de tres beaux kits « Kit Harman Titan » qui proposent
des chambres sténopés. On peut également choisir parmi l'offre de Zero Image
qui diffuse toute une gamme de trés belles boites en bois. Pour finir, le site
www.bhphotovideo.com présente, dans son catalogue, de nombreuses boites
prétes a 'emploi. Bien que la sténopé-photographie soit une pratique économique
appartenant au courant Foto Povera, de tres luxueux modeles en bois vernis sont
commercialisés. N'oubliez pas qu'il est généralement nécessaire de charger I'ap-
pareil dans une piéce obscure et que vous aurez besoin d'une chambre noire pour
sortir les images de leur latence.

PROCEDE ALTERNATIF

Si le papier et le film restent les supports les plus utilisés, certains photographes et artistes
usent d'ingéniosité et se tournent vers des supports insolites. Dans cette voie, |'ai particulie-
rement apprécié la série « Chair-en-boite » de Francesco Capponi dans laguelle I'appareil devient
image. En effet, le sténopé est fixé sur le couvercle d'une petite boite de bonbons. Au lieu dy
placer un morceau de papier photo sensible, il recouvre l'intérieur de la boite préalablement

peinte en noir d'une émulsion de collodion humide avant de la refermer.

Dans un studio fortement éclairé, il a photographié des modeles durant des poses de 20 a
25 minutes. Limage, ou plutdt l'intérieur de la boite (les deux ayant fusionné), est alors déve-
loppée puis fixée.

Enfin, afin de finaliser la démarche et de rendre I'objet encore plus réaliste, 'auteur a indiqué
sur une étiquette collée au dos les composants chimiques rappelant ainsi les ingrédients recen-
sés au dos d'une baite d'aliments.

Vue du sténopé fixé sur le couvercle Boite/image extraite de la série Verso d’une « Chair-en-boite »

de la boite

« Chair-en-boite » de Francesco
Capponi, 2013

QUEL APPAREIL CHOISIR ?
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Le compact

Le compact représente un bon choix si vous souhaitez acquérir a faible prix un
appareil petit, Iéger et surtout simple d'utilisation. Egalement appelé « point-and-
shot camera », on le conseille souvent comme appareil « bloc-notes » qu'on a
toujours dans sa poche et donc rapidement a I'ceil | Généralement silencieux, il
s'avere trés pratique pour la photographie de rue ou de voyage et permet de tra-
vailler discretement en évitant d'attirer les regards comme le ferait du matériel
plus imposant — le grand photographe Daido Moriyama travaille ainsi avec un
compact Contax T3. Leur autofocus permet d'étre rapide. En revanche, il ne faut
pas compter sur eux pour réaliser des portraits appliqués (d'autant qu'ils sont
souvent équipés d'objectifs grands-angles qui déforment les perspectives) ou de
la photographie d'objets. Il faut les considérer comme de parfaits compagnons de
voyage.

Agfa, Canon, Contax, Konica, Minolta, Nikon, Olympus, Rollei, Ricoh, Yashica...
Nombreux sont les fabricants qui ont sorti de beaux compacts bien pensés, il
serait donc dommage de les oublier. La visée reste toutefois leur principal défaut ;
contrairement au reflex, leur viseur ne permet pas une visée par l'objectif et n'offre
donc pas avec précision Iimage qui sera capturée. Par ailleurs, le viseur est sou-
vent trés petit et n'offre pas un grand confort.

Comment le choisir ? La prise en main est un critéere important ; certains modeles
sont trés petits et donnent l'impression d’étre une savonnette qui ne tiendra pas
longtemps entre vos mains ! Il faut préférer ceux équipés d'une focale fixe qui
présentent généralement un meilleur piqué et une plus grande ouverture.

Parmi les nombreux modeles a focale fixe qui peuvent retenir votre attention pour
leur rapport qualité/prix ou leurs grandes performances, citons (par ordre de prix) :

« le Yashica Auto Focus sorti en 1978, équipé d'une optique de 38 mm qui
ouvre a 2,8 et d'un flash intégré. C'est I'un des tous premiers appareils autofo-
cus. L'objectif vignette légérement dans les angles (bien que cela soit généra-
lement considéré comme un défaut, cette caractéristique est parfois recher-
chée). Il accepte les films de 25 a 500 1SO (prix indicatif : 30 €) ;

e I'Olympus Trip 35 sorti en 1967, équipé d'un objectif de 40 mm qui ouvre a
2,8. Sa cellule au sélénium fonctionne sans pile (il est important pour conserver
le bon fonctionnement de ces cellules de les protéger de la lumiére en repla-
cant systématiquement le cache de I'optique ou en évitant de laisser en perma-
nence I'appareil photo dans un environnement lumineux). C'est un modele facile
a trouver, élégant et pratique. Il en existe une variante en finition cuir marron,
peu connue, trés sympathique. Il accepte les films de 25 a 400 ISO (prix indi-
catif : 35 €) ;

« 'Olympus Pen EE2 sorti en 1968, équipé d'un objectif de 28 mm (chaque
vue ne mesurant plus 24 x 36 mm mais 18 x 24 mm) équivalent 40 mm qui
ouvre a 3,5. Il s'agit d’'un demi-format (Half-Frame) qui permet donc de réaliser
72 photos sur un film de 36 poses. Il ressemble & son grand frére 'Olympus
Trip et I'on retrouve la cellule au sélénium. Tout automatique, il suffit d'indiquer
la sensibilité du film chargé ; il accepte les pellicules de 25 a 400 ISO (prix
indicatif : 40 €) ;



L'un des fameux appareils Half-Frame créé par

Yoshihisa Maitani

Image réalisée avec un
Olympus EE2

» I'Olympus Mju-ll (également appelé « Stylus Epic »),
sorti en 1997, équipé d’une optique de 35 mm qui ouvre
a 2,8. Il est reconnaissable & sa forme de « savonnette »
bien qu'il soit un peu plus anguleux que son grand frere,
le Mju-I. A noter qu'il est tropicalisé. Il accepte les films
de 50 a 3 200 IS0 (prix indicatif : 60 €) ;

Véritable best-seller de la firme, I'Olympus Mju-Il est trés répandu
sur le marché de l'occasion.
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le Minolta Riva Panorama sorti en 1991, équipé d'une optique de 24 mm qui

ouvre a 4,5. Il est entierement dédié a la prise de photographies panoramigues.

Le panorama ne s'effectue pas sur plusieurs vues mais a travers un systeme

de caches permettant d'exposer uniqguement le tiers central de image. Il existe

des appareils moins compacts dédiés uniqguement au format panoramique tel

que I'Horizon 202 ou le trés beau Hasselblad Xpan. Le Minolta Riva Panorama  ,q4e réalisée avec
accepte les films de 100 a 400 ISO (prix indicatif : 60 €) ; le Minolta Panorama

le Canon AF35ML sorti en 1981, équipé d'une trés
lumineuse optique de 40 mm qui ouvre a 1,9, fait partie
des compacts haut de gamme du fabricant. Il vous aver-
tit par signal sonore d'un manque de lumiére et permet
également une prise de vue en mode rafale (pas si ra-
pide car 1 image/seconde). Il accepte les films de 25

a 1 000 ISO (prix indicatif : 70 €) ;

le Minox 35 GT sorti en 1981, équipé d’une optique de
35 mm qui ouvre a 2,8. Son design est trés original car
il présente un capot qui doit étre abaissé pour laisser
apparaitre son optique. Celle-ci offre un beau piqué et
l'appareil s'avere trés silencieux. Il accepte les films de
95 a 3 200 IS0 (prix indicatif : 80 €) ;

le Canon Canonet 17QL G-lll sorti en 1972, équipé
d'une trés lumineuse optique de 40 mn qui ouvre & 1,7 |
Il est souvent appelé le « Leica du pauvre » et considéré
comme le meilleur appareil télémétrique de Canon. |l
accepte les films de 25 & 800 ISO (prix indicatif :
110 €);

Le mythique Minox et son design atypique

Le Canonet 17QL G-lII, sa visée téléemétrique
et sa belle optique de 40 mm ouvrant a 1,7
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Le Rollei AFM offre un bel objectif lumineux
a ouverture 2,6.

+ le Rollei AFM 35 sorti en 2006. Il s'agit du méme boitier que le Fuji Klasse S,
€quipé d’un bel objectif de 38 mm lumineux qui ouvre a 2,6. Design soigné et
autofocus précis. Il accepte les films de 50 a 1 600 ISO (prix indicatif : 150 €) ;

« le Yashica T2 (également appelé « Kyocera T ») sorti en 1986, équipé d'une
optique Carl Zeiss de 35 mm qui ouvre a 3,5. C'est un superbe petit compact
qui offre des images trés piquées. Il accepte les films de 50 a 1 600 ISO (prix
indicatif : 170 €) :

Une des particularités du Yashica T2 est que
I'avancement du film ne se fait pas tant que vous
n‘avez pas reldché le déclencheur. Ce qui permet
d’étre plus discret.

¢ le Yashica T3 sorti en 1986. C'est une évolution trés recherchée du Yashica
T2 car il s'agit de la version la plus lumineuse ; les T4 ou T5 seront toujours
équipés d'un 35 mm 2,8, alors que celui-ci comprend une optique Carl Zeiss
de 35 mm qui ouvre a 2,8. Il accepte les films de 50 a 1 600 ISO (prix indica-
tif : 250 €) ;

« le Nikon 35 Ti sorti en 1993, équipé d'une optique de 35 mm qui ouvre a 2,8.
Trés bel appareil qui permet également la prise d'images panoramiques en pla-
¢ant un cache sur les premier et dernier tiers de la vue de maniére a conserver
le nombre de poses du film. On le trouve également en version 28 mm sous le
nom de Nikon T28 Ti. Il accepte les films de 25 a 5 000 ISO (prix indicatif :
300 €) ;

« le Ricoh GR1 sorti en 1996, équipé d'une optique de 28 mm qui ouvre a 2,8.
Compact robuste qui permet également la prise d'images
panoramiques. Au chargement, le film est entierement
avancé et le décompte se fait a I'envers, ce qui évite en
cas d'ouverture accidentelle de voiler les images. Il ac-
cepte les films de 25 a 3 200 SO (prix indicatif : 300 €) ;

¢ le Contax T2 sorti en 1990, équipé d'une optique Carl
Zeiss de 38 mm qui ouvre a 2,8 (uniquement dans le mode
Programme). C'est le haut de gamme du compact, ligne

Joli design, solidité et grande capacité définissent le Contax T2.

QUEL APPAREIL CHOISIR ?



) 2016 Eyrolles.

©

Copyright

r_1

L1J LE MATERIEL DE PRISE DE VUE

épurée, solide et silencieux. Il accepte les films de 25 2 5 000 1SO (prix indi-
catif : 500 €) ;

« le Contax T3 sorti en 1990, équipé d'une optique trés piquée de 35 mm qui
ouvre a 2,8. Il s'agit d'un trés bel appareil, particulierement recherché par les
fans de Daido Moriyama et d’Anders Petersen. Il accepte les films de 50 a
5 000 ISO (prix indicatif : 900 € tout de méme ).

Le reflex

Ce type d'appareils représente un bon choix pour apprendre a maitriser tous les
réglages et bien comprendre le fonctionnement des différents modes. Vous n'étes
pas obligé d'en choisir un 100 % manuel, certains boitiers semi-automatiques sont
tres pratiques. Au départ considéré comme un appareil réservé aux professionnels
puis tres répandu depuis la fin des années 1970, on trouve aujourd’hui une mul-
titude de références a des prix des plus accessibles (a partir de 10 €) aux plus
extravagants. Canon, Nikon, Minolta, Olympus, Pentax, Praktica, Yashica... sont
quelques-uns des principaux fabricants.

Sa principale caractéristique est la visée directe, c'est-a-dire que la lumiére passe
directement par I'objectif puis est projetée par un miroir dans le viseur. Le méme
objectif sert donc a visualiser puis & prendre la photo. La visée est donc effectuée
en pleine ouverture de I'objectif. Le viseur ne couvre généralement pas I'entiéreté
de limage finale mais environ 95 %. Sur les anciens modéles & mise au point
manuelle, la mise au point s'effectue souvent a travers un stigmometre qui de-
mande a faire coincider deux parties de limage dans le verre de visée afin d'assu-
rer une image nette. Pour les modéles plus récents, le point se fait & l'aide des
collimateurs autofocus.

Parmi les avantages du reflex, il faut citer la large plage de sensibilités. Si certains
compacts ne permettaient pas d'aller au-dela de 1 600 ISO, de nombreux reflex
acceptent de monter jusqu'a 12 800 ISO | De méme, les vitesses d'obturation

PETITS RAPPELS SUR LES VITESSES D'OBTURATION

Afin de prévenir un bougé dans l'image, dont le résultat est souvent confondu par erreur avec
une image floue alors gu'il s'agit 1a dune mauvaise mise au point, évitez de photographier a
main levée a une vitesse plus lente que 1/60° de seconde. En réalité, cette vitesse « limite »
dépend de I'appareil utilisé ; un boitier a visée télémétrique, par exemple, permet de descendre
jusque 1/30° voire moins car souvent le mouvement n'est pas causé par le corps du photo-
graphe mais par la vibration engendrée par le basculement du miroir des reflex lors du déclen-
chement.

Une régle consiste a substituer la vitesse par la valeur de la focale (le ratio 1/focale). Lorsque
vous prenez une photographie avec un 90 mm, la vitesse limite sera de 1/50 s ; pour un
85 mm, elle passera & 1/85 s et ainsi de suite. Ce qui signifie gu'en utilisant une optique de
500 mm, par exemple, une vitesse de 1/250 s pourtant rapide pourrait créer un bougé.

Cependant, n'oubliez pas que ce n'est pas parce gu'une image est bougée quelle est ratée,
bien au contraire, certaines images mouvementées peuvent gagner en force et exprimer par-
faitement la sensation que le photographe a ressenti lors du déclenchement. De méme, mou-
vement et grain argentique peuvent créer une belle matiere, regardez pour vous en rendre
compte les images de photographes tels que Michael Ackerman.
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tournent généralement jusque 1/1 000¢ de seconde voire 1/8 000¢ sur les der-
niers modeles. Enfin, les objectifs sont interchangeables ce qui représente un
véritable atout.

Coté inconvénients, on retrouve avant tout 'encombrement, le poids et les dimen-
sions d'un reflex, qui ne sont pas les mémes que ceux d'un compact. Les vibrations
et le bruit liés au basculement du miroir sont également regrettables ; au-dela du
manque de discrétion, ce déplacement engendre un mouvement dans le boftier
et peut entrainer un bougé.

Voici quelques références trés fréquentes sur le marché de l'occasion mélant mise
au point manuelle et autofocus (classées par ordre de prix s'entendant pour un
boitier nu). Le choix présenté étant extrémement large, je vous invite & approfon-
dir ces petites pistes selon vos besoins :

¢+ |le Canon EOS-500N sorti en 1996. Ce petit boitier Iéger peut étre utilisé en
tout automatique, modes prioritaires (vitesse/ouverture) ou tout manuel. Il pro-
pose une mise au point autofocus via 3 collimateurs contrairement & son petit
frere 'EOS 500 qui ne disposait que d'un simple collimateur central. La plage
des vitesses s'étend de 30 s a 1/2 000¢° + pose B. Il accepte les films de 25
a 5 000 ISO (prix indicatif : 15 €) ;

 le Praktica MTL 50 sorti en 1985. Dernier boitier du fabricant a utiliser une
monture M42 (universelle créée par Carl Zeiss) ce qui le rend ouvert & un large
parc optique. Il est trés robuste mais assez lourd. La plage des vitesses s’étend
de 1 sa 1/1 000° + pose B. Il accepte les films de 12 & 1 600 1SO (prix indi-
catif : 20 €) ;

« le Minolta X-700 sorti en 1981. C'est le premier reflex Minolta & proposer un
mode d’exposition tout automatique (nécessitant l'utilisation d'optiques de mon-
ture MD) en plus des modes Priorité ouverture et tout manuel. La plage des
vitesses s'étend de 1 s a 1/1 000¢ + pose B. Il accepte les films de 25
a 1 600 ISO (prix indicatif : 50 €) ;

' ¢

MINGUIA

L’EOS-500N, un bon petit reflex qui permet autant de  Le beau Minolta X-700 est répandu sur le marché de
travailler en manuel qu’en semi-automatique afin de l'occasion.

découvrir a bas prix les possibilités de chaque

mode !
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« le Yashica FX-3 SUPER 2000 sorti en 1987. Il s'agit
de la seconde évolution du FX-3. Boitier économique
dont le principal intérét réside dans le fait qu'il puisse
recevoir les optiques Carl Zeiss dédiées a Contax. La
plage des vitesses s'étend de 1 s a 1/2 000 + pose B.
Il accepte les films de 25 a 3 200 ISO (prix indicatif :
70 €) ;

« le Nikon Nikkormat FTN sorti en 1967 Il connut un
grand succes car il permettait d'utiliser les objectifs du
fameux Nikon F beaucoup plus onéreux. La plage des
vitesses s'étend de 1 s a 1/1 000¢ + pose B. Il accepte
les films de 12 & 1 000 1SO (prix indicatif : 756 €) ;

Le Nikkormat est I'appareil fétiche de Bernard
Plossu. Photographie prise au Nikkormat : Salina,
1988 © Bernard Plossu

BERNARD PLOSSU ET LE NIKKORMAT

« Du Brownie flash de I'enfance, passé aux Retinettes ! Puis en janvier 1966, I'expédition an-
glaise Zashen Maax me passe un Pentax Honeywell, avec en plus un Soligor de 450 mm ouvrant
a B, pour photographier les animaux sauvages dans la jungle du Chiapas au Mexique. Suivi par
un autre Pentax Asahi. Mais un jour, vers 1967/68, je tombe sur les Nikkormat dont j'appre-
cie plus que tout la solidité : Inde, Niger, Egypte, etc., etc. Javais un 24 mm avec lequel j‘ai
photographié les Sadhus en Inde, mais c'est en 1975 au Niger que j'ai décidé une fois pour
toutes de ne voir guau 50 mm, excellent objectif Nikkor ouvrant a 1,4. »

Bernard Plossu, avril 2016

¢ le Pentax K-1000 sorti en 1976. Boitier historique en longévité de la firme
Asahi Pentax fabriqué jusqu'en 1997 Tres robuste et simple d'utilisation. La
plage des vitesses s'étend de 1 s & 1/1 000° + pose B. Il accepte les films
de 20 & 3 200 ISO (prix indicatif : 90 €) ;

« le Canon EOS 5 (également appelé « EOS-A2 ») sorti
en 1992. Ce boitier expert peut étre utilisé en tout
automatique, modes prioritaires (vitesse/ouverture) ou
tout manuel. Il propose une mise au point autofocus via
5 collimateurs ou commandé directement depuis votre
ceil (Eye Control). La plage des vitesses s'étend de 30 s
a 1/8 000¢ + pose B. Il accepte les films de 6
4 6 400 I1SO (prix indicatif : 90 €) ;

« le Canon AE-1 sorti en 1976. Tres bel appareil, robuste,
utilisable en tout manuel ou en Priorité vitesse. La plage
des vitesses s'étend de 2 s a 1/1 000¢ + pose B. |l
accepte les films de 25 & 3 200 I1SO (prix indicatif :
100 € et souvent avec une focale de 50 mm /1,8 pour
le méme prix) ;

L’EQS 5, un des meilleurs bofitiers autofocus rapport
qualité/prix du fabricant

+ I'Olympus OM-4 sorti en 1983, C'est I'un des meilleurs boitiers de la fameuse
série OM. Il se différencie de son petit frére, 'TOM-2, par son mode de mesure
trés complet et précis. La plage des vitesses s'étend de 1 s a 1/2 000° +
pose B. Il accepte les films de 6 a 3 200 1SO (prix indicatif : 190 €) ;

QUEL APPAREIL CHOISIR ? 13
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Le Nikon F6, un trés beau
reflex qui offre un viseur
100 %.

Le fameux Leica M6

14

¢ le Nikon FM-10 sorti en 1998. Il est fabriqué par Cosina pour Nikon. C'est un
boitier qui renoue avec la tradition tout manuel (mise au point, mesure, avance-
ment du film). On le trouve encore en neuf sur le site de bhphoto. La plage des
vitesses s'étend de 1 s a 1/2 000° + pose B. Il accepte les films de 25
a 3 200 ISO (prix indicatif : 500 € en kit avec un objectif 35-70 mm) ;

» le Nikon F6 sorti en 2004. Dernier modéle de la fa-
meuse série F, ce boitier expert et robuste peut étre
utilisé en tout automatique, modes prioritaires (vitesse/
ouverture) ou tout manuel. Il propose une mise au point
autofocus tres précise via 11 zones. La plage des vi-
tesses s'étend de 30 s & 1/8 000° + pose B. Il accepte
les films de 6 & 6 400 1SO (prix indicatif : 950 € - on
peut également encore le trouver en neuf).

Lorsque I'on a déja une certaine pratique de la photogra-
phie, on peut choisir méticuleusement son matériel en
fonction d'un projet que I'on souhaite réaliser. Raymond
Depardon en parle trés bien dans son livre Errance ; le choix d'un format, d'un
objectif, d'un boitier — en somme d'une vision — ne doit pas étre laissé au hasard
mais mdrement réfléchi.

LE LEICA

On ne saurait faire I'impasse sur le Leica qui est tout simplement le premier appareil l1éger,
facilement rechargeable, qui permet de prendre jusqu'a 36 photographies d'une grande qualité
— bref, répondant a toutes les attentes des photographes voyageurs. Créé en 1913 par Oskar
Barnack, son nom est en fait la contraction de « Leitz » et de « camera ». En 19295, aprés les
prototypes, sortira le Leica | équipé d'une optique de 50 mm ouvrant a 3,5 puis le Leica I-C
qui propose des objectifs interchangeables. De multiples modeles suivront jusqu'a nos jours
parmi eux, le fameux Leica MB sorti en 1984.

Ce qui distingue ces baoitiers des reflex (dont ils peuvent étre considérés comme les précur-
seurs de par leur portabilité), c'est leur visée télemetrique, leur
grande fiahilité et préecision ainsi que la qualité quasiment sans égale
des optiques qui leur sont dédiées. Enfin, le viseur ne se contente
pas de présenter 100 % de limage finale mais permet en fonction
de son grossissement de montrer une vue d'ensemble englobant le
hors-champ, ce qui s'avere tres pratique pour la photographie de
reportage. Attention toutefois de bien choisir ce rapport en fonction
de l'objectif monté.

Parmi les grands photographes utilisant le Leica, on peut citer : René
Burri, Henri Cartier-Bresson, Bruce Davidson, Raymand Depardon,
William Eggleston, Leonard Freed, Ralph Gibson, André Kertész,
William Klein, Guy Le Querrec, Marc Riboud, Sebastido Salgado, Gary
Winogrand. ..

Le moyen format

« OU est ma petite amie ? Elle est dans mon Rolleiflex » chantait Serge Gains-
bourg dans Negative Blues, faisant ainsi I'éloge d'un boitier mythique | Contraire-
ment au compact et au reflex, il n'emploie pas de films 135 mais des bobines de
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films 120 et permet de réaliser des photo-
graphies carrées : 6 X 6 ou légerement
rectangulaires : 6 x 45,6 x 7 ou 6 x 9.
Ces dimensions permettent d'obtenir une
trés grande qualité d'image et de réaliser
de plus importants agrandissements ; on
obtient en effet beaucoup plus de matiére
etde détails sur une surface de 60 x 60 mm
que sur une de 24 x 36 mm (dimensions
du négatif). Son poids et son encombre-
ment conséquent le dédient plutét a la
photographie de studio, mais il est égale-
ment tres bon pour la photographie de rue
a condition de ne pas chercher a étre invi-
sible (regardez les images de Vivian Maier).

Photographier avec ce genre d’appareils
est donc un véritable vecteur de ren-
contres. On a beaucoup parlé, notamment
pour la photo de rue, de l'intérét de photo-
graphier avec des appareils anciens afin
d'étre mieux accepté. Cependant, de nom-
breux appareils numériques reprennent désormais le look vintage des appareils  « Lo défense »

d'autrefois. Le moyen format se démarque par son encombrement ; il éveille plus ~ © Sebastien Beghin.

facilement la curiosité. Alors que Sebastien
Beghin se promenait sur

On en compte de 4 types : un pont avec son

« les Folding moyen format présentent un soufflet entre I'objectif et le boitier & Ro”e’ﬁf’xdrmur chercher
la maniére des chambres photographiques. Ce type de boitiers était tres en U7 PO/t @e vue, un
d I nnées 1940 a 1960. Leur principal atout réside dans leur ASHITIE St Vel 50
vagueE laps €S @ B P P rencontre. Surpris par le
compacité. LAgfa Isolette est 'un des modéles phares ; fait qu'il utilise ce type
« les reflex moyen format mono-objectif, souvent reconnaissables & leur forme — dappareils, il deémarra
cubique, par exemple : 'Hasselblad 500C. Iis se caractérisent par leurs objectifs /7€ discussion etlui
. . N proposa de photographier
et dos interchangeables (permettant de passer du noir et blanc a la couleur ;

) i N o i depuis son balcon pour
voire au pola en cours de film). lls sont trés utilisés pour la photographie de i fiter dun meilleur
studio. La visée s'effectue via un dépoli situé sur le dessus de I'appareil ; angle de vue.

« les reflex bi-objectifs également appelés « TLR » (pour Twin Lens Reflex) sont
des moyens formats équipés de 2 objectifs (qui ne peuvent étre changés), I'un
est dédié a la visée et l'autre a la prise de I'image. lls offrent un grand confort
de visée, et permettent d'observer le sujet durant la pose. Les Rolleiflex sont
les boitiers les plus réputés dans cette gamme d'appareils qui peut étre autant
utilisé en studio qu’en reportage, en témoigne l'ceuvre de Robert Doisneau ou
de Willy Ronis. La visée dite « & la poitrine » s'effectue via un dépoli situé sur
le dessus de l'appareil ce qui autorise une certaine discrétion ;

« enfin, les moyens formats télémétriques (Rangefinder en anglais) tels que le
Mamiya 7 ou le Fujica GWB90 qui sont les boitiers les plus compacts et Iégers.
La mesure de distance ne s'effectue pas a travers l'objectif mais a travers
deux fenétres de visée dont l'image nécessite d'étre alignée pour garantir sa
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netteté (systéme utilisé sur les Leica). Cette particularité demande un temps
d'adaptation afin d'étre a I'aise pour faire la mise au point de ses images.

Bronica, Contax, Hasselblad, Lubitel, Mamiya, Pentax, Rolleiflex figurent parmi les
principaux fabricants de ce type d'appareils. Voici quelques références qui peuvent
retenir votre attention :

e 'Holga 120 sorti en 1982. C'est un appareil moyen
format économique tout en plastique, y compris sa len-
tille qui n'est pas réguliere (astigmate) ce qui favorise
les aberrations en tous genres et le vignetage (voir pho-
tos ci-dessous). C'est sans conteste le moyen format le
plus économique et simple d'emploi puisqu'il n'y a aucun
réglage a effectuer. On peut le considérer comme [un
des symboles de la lomographie. Il produit des images
6 x 6 ou 4,6 x 6 selon le cache placé a l'intérieur. Ne
permettant pas de réglage de sensibilité, il faut choisir
un film en fonction de la luminosité ambiante (du

Tout en plastique, léger et simple d'utilisation... 400 ISO fait généralement parfaitement I'affaire). Il ne

L’Holga permet de sortir du format 135 sans se dispose pas de cellule intégrée ; la vitesse est généra-

ruiner, mais vous ne saurez jamais a I'avance le | + bloaudes & 14 O0F de ancorde of Touverfurs: §

résultat. Fuites de lumiéres, aberrations... Gl q i . ) i
produlsent-parfols de jolies surprises. 11. Il est trés simple de réaliser des surimpressions en
appuyant a plusieurs reprises sur le déclencheur dont le
son peut parfois inquiéter quant a sa solidité... Fin 2015, le fabricant a annoncé
la fin de 'Holga. On le trouve néanmoins assez facilement dans diverses bou-
tiques (prix indicatif : 40 €) ;

O  « Andalousie » © Michel Staumont — Film Fuji NPH400 PRO « Solitude » © Michel Staumont — Film Ilford Hp5+
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le Lomo Lubitel 166B sorti en 1980. Quatrieme évolution de
la famille Lubitel, créé en 1950, c'est un appareil bi-objectifs
tout aussi économique que I'Holga mais beaucoup plus robuste
et précis. Il ne posséde pas de cellule, son optique de 756 mm
ouvre a 4,5. La plage des vitesses s'étend de 1/15° de seconde
a 1/250° + pose B (prix indicatif : 50 €) ;

le Yashica D sorti en 1958. Moyen format bi-objectifs sans
cellule et assez basique, il est équipé d'une optique Yashinon
de 80 mm, plus lumineuse que celle du Mat 124-G a ouver-
ture 2,8 mais de moins bonne facture. La plage des vitesses
reste la méme, a savoir de 1 s & 1/5600° + pose B (prix indica-
tif : 150 €) ;

le Yashica Mat 124-G sorti en 1972. C'est le dernier modéle
d’appareils moyen format bi-objectifs produit par Yashica. Sou-
vent qualifié de Rolleiflex du pauvre, il offre de grandes qualités.
Il 'est équipé d'une superbe optique Yashinon de 80 mm — ou-
verture 3,b. La plage des vitesses s'étend de 1 s a 1/600° +
pose B. Il accepte les films de 25 & 400 ISO (prix indicatif :
300 €) ;

le Mamiya C330 sorti en 1970. Ce robuste (et lourd : 1,7 kg !) moyen format
bi-objectifs, permettant la prise de vue au format 6 x 6, est équipé d'une optique
de 80 mm (équivalent 50 mm) ouvrant a 2,8. La plage des vitesses s'étend
de 1 s a 1/500° + pose B. Il ne possede pas de cellule intégrée. Il s'avere un
trés bon choix pour se lancer dans le format carré sans se ruiner (prix indicatif :
350 €) ;

I’'Hasselblad 501CM sorti en 1997, Il s'agit de 'une des
dernieres évolutions du 500 C. Robuste et élégant, c'est
un appareil reflex mono-objectif a optiques interchan-
geables (au choix parmi les magnifiques Planar, le Dis-
tagon ou le Sonnar). Il permet d'obtenir des images
6 x 6 ou 4,5 x 6. La plage des vitesses s'étend de 1 s
a 1/500¢ + pose B. Son obturateur est trés silencieux.
Il accepte les films de 64 a 1 600 ISO. Il ne possede
pas de cellule intégrée (prix indicatif : 950 € boitier nu) ;

le Makina 67 sorti en 1979. C'est un appareil Folding

moyen format a visée télémétrique fabriqué par Plaubel.

Cet héritier des chambres Folding peut donc étre trés compact en position fer-
mee. Utilisé par Nobuyoshi Araki dans les années 1980 pour son ouvrage
Tokyo Lucky Hole, il est équipé d'une superbe optique Nikkor de 80 mm -
ouverture 2,8. Son point négatif reste son poids d'environ 1,3 kg, ce qui ne
facilite pas les grandes virées en sa compagnie. La plage des vitesses s'étend
de 1 sa 1/500° + pose B. Il accepte les films de 25 a 1 600 ISO (prix indi-
catif : 1 200 €) ;

Le D est 'un des
nombreux modeles
du fabricant Yashica.

Parmi les utilisateurs
d’appareils Hasselblad,
on compte les grands
photographes Richard
Avedon et Michael
Kenna.
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Le Makina 67, une petite merveille, hélas assez
difficile a trouver a prix modéré...

« Bief de la Somme, Cappy » © Rémi Goulet — Makina Plaubel 67,
film Kodak Provia 160

« le Pentax 67Il sorti en 1998. Ce reflex mono-objectif a optiques interchan-
geables est imposant (son poids est de 1,6 kg) ! La plage des vitesses s'étend
de 30 s a 1/1 000 + pose B. Il accepte les films de 25 a 800 I1SO. C'est un
boitier professionnel robuste qui s'avére étre un trés bon choix pour la photo-
graphie de reportage (prix indicatif : 1 200 € boitier nu) ;

 le Mamiya 71l sorti en 1999. Il s'agit d'un moyen format a visée télémétrique
robuste mais assez « léger » (1,2 kg avec objectif). Il permet d'obtenir des images

F" s s gl
LI = N

Le Mamiya 7Il, un boitier tres recherché pour ses
grandes qualités

« Massif Central » © Patrick Genty — Mamiya 711, 80 mm,
film Fuji NPH 400
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au format 6 x 7. Le parc optique qui lui est dédié reste son point négatif, non
pas pour leur qualité ou piqué (qui sont excellents) mais pour la distance mini-
mum de mise au point assez importante qui le destine plus au reportage et au
paysage qu'au portrait de proximité. La plage des vitesses s'étend de 1 s
a 1/500° + pose B. Il accepte les films de 25 & 1 600 ISO (prix indicatif :
1 500 £ boitier nu).

La chambre photographique

Egalement appelée « chambre grand format », c'est un appareil
de taille importante muni d'un soufflet qui sépare la partie sup-
portant l'objectif de celle recevant le plan-film.

Parmi ces avantages, on peut retenir : la possibilité de réaliser de
trés grands agrandissements sans perte de détails due aux di-
mensions de la surface sensible utilisée (allant du 4 x 5 au
8 x 10 pouces), ou bien encore les possibilités offertes par les
mouvements de la chambre. Par exemple, en basculant unique-
ment la partie arriére de la chambre, on peut contréler les pers-
pectives ce qui la rend tout indiquée pour la photographie d'archi-
tecture. En faisant pivoter uniquement sa face avant, on peut jouer
sur la mise au point et la netteté, idéal pour le portrait. Mais elle
s'avere également trés adaptée au paysage ou a la nature morte.
Il est également possible d'y adapter un dos de format différent,
type : 6 x 7). Enfin, la mise en ceuvre que demande le travail & la
chambre incite le photographe a la réflexion ce qui ne peut étre
que positif !

Les principaux points négatifs sont bien évidemment son encom-
brement et son poids qui n'en font pas forcément le compagnon
de voyage idéal, et son colt onéreux — y compris celui des objec-
tifs et accessoires. Enfin, le fait qu'elle utilise des plans-films et donc qu'll faille
recharger l'appareil entre chaque prise ne s'avere pas des plus pratiques.

La visée s'effectue a I'envers sur un dépoli. S'il est un peu déroutant d'appréhen-
der le monde la téte en bas, cela permet d'affiner voire de géométriser sa com-
position. Pour I'anecdote, Henri Cartier-Bresson retournait les tirages afin de juger
la composition des images.

Parmi les grands photographes travaillant a la chambre, je vous invite a découvrir
les photographies du groupe /64 créé par Ansel Adams et Edward Weston
en 1932 prenant le nom de la plus petite ouverture de diaphragme de l'objectif
d'une chambre, mais également I'ceuvre de Walker Evans, Chris Killip, Stephen
Shore, ou bien du c6té des photographes plus contemporains : Jeff Wall, Rineke
Dijkstra, Charles Fréger, John Davies, Valérie Jouve...

Parmi les principaux fabricants, on compte : Horseman, Linhof, Sakanashi, Sinar,
Toyo... Contrairement aux autres types d’appareils, je ne proposerai pas ici dans
le détail des modeles de chambres disponibles dont les performances et les
images produites sont également intimement liées aux optiques employées.

QUEL APPAREIL CHOISIR 7

Toyo 45 CF — Objectif
Rodenstock Grandagon
90mm 1:6.8
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LES SECRETS DE LA PHOTO ARGENTIQUE

Extrait de la série Face a
la mer, « Gravelines

009 », 2014 © Fabrice
Poiteaux — Chambre Toyo
View 45C et optique
Super-Angulon

1:8/90 mm Schneider-
Kreuznach, plan-film

4 x 5 pouces, Fujifilm
Velvia 50, Daylight-RVP
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VERIFIER UN BOITIER AVANT DE LACHETER

Il est évident que vous ne pourrez pas prendre des photos et les développer pour vérifier e
bon fonctionnement d'un boitier qui semble une « bonne affaire » dans un vide-grenier. Quelques
petits contréles permettent cependant d’éviter la déception.

e Observez I'état « cosmétique ». De gros chocs (impacts) sous-entendraient que le boitier ait
subi des chutes.

e Si I'appareil est mécanique, déclenchez a différentes vitesses d'obturation (de la plus rapide
a la plus lente) et écoutez le bruit de l'obturateur. S'il reste identique & toutes les vitesses,
il est clair qu'il ne fonctionne plus.

¢ Observez les mousses/joints du boftier au niveau du capot de chargement. Si vous constatez
des mangues, il peut en résulter des fuites de lumiere. On peut facilement et & faible colit,
les changer.

e Examinez I'état du miroir et du verre de visée. Ces derniers se nettoient assez aisément et
ces défauts n'influent pas sur la photo finale, juste sur le confort lors du cadrage.

e Contrélez également le viseur surtout dans le cas d'une visée télémétrique. Il faut vous
assurer que les images restent bien paralléles.

¢ Enfin, prenez votre portable et faites un tour sur divers sites de petites annonces afin de
verifier le prix proposeé.

Il est fréquent que les revétements des boitiers anciens soient collants. Une astuce pour remé-

dier un peu a ce souci consiste a appliquer du lait de toilette pour bébé a I'aide d'un coton non

pelucheux sur la surface problematique. Cette « hydratation » améliore le toucher de ces
matieres.

QUEL APPAREIL CHOISIR ?
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Entretien avec Martin Bogren

Comme souvent, j'ai découvert les photographies de Martin Bogren dans une
librairie. Je remarquais son livre Tractor Boy, sorti chez Dewi Lewiss Press, a
une période ouU je me prenais de passion pour les appareils demi-format (Half-
Frame). Martin Bogren sait comme personne exploiter la magie de ce format.
Ses images sont pleines d’une poésie amplifiée par la matiere du film. Ancien
photographe de groupes de musique, il a notamment suivi de longues années
le groupe The Cardigans. Il vient de publier un nouvel ouvrage : ltalia chez
Bokférlaget Max Strém que je ne peux que vous conseiller.

Site web : martinbogren.net

Quelles sont les raisons qui vous font travailler en argentique ?

Il'y a plusieurs raisons. C'est avant tout une approche intellectuelle. Quand je tra-
vaille avec de la pellicule, je ressens linsécurité dont j'ai besoin pour me motiver.
Tu ne sais pas si tu tiens une image ou non ; il faut cependant te faire confiance...

J'ai essayé de passer au numérique, mais je ne m'y retrouve pas vraiment pour le
moment. J'ai acheté un beau boitier il y a 6 mois ; bien sdr, je comprends les
avantages que l'on peut retirer de cette rapidité entre le moment ou tu déclenches
et celui oU tu vois le résultat, mais pour l'instant, je travaille sur trois projets a long
terme et je ne peux pas changer de technologie en cours de route. Cependant,
je me vois travailler en argentique et en numérique dans le futur. J'essaie d'ailleurs
de financer un voyage en Argentine pour cet automne ; peut-étre sera-t-il l'occa-
sion de me lancer dans le numérique ? Mais dans ce cas, il faudra certainement
que je fasse l'effort de n'emporter que le nouveau boitier, sans quoi je vais rapi-
dement retourner vers ce que je connais déja | Attention, je ne suis pas si réticent
a adopter la nouveauté. Je ne suis pas aussi vieux jeu !

ENTRETIEN AVEC MARTIN BOGREN

1J LE MATERIEL DE PRISE DE VUE

Images extraites du livre
Italia © Martin Bogren
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Qu'est-ce qui vous plait dans les appareils demi-format ?

Deux choses. L'aspect brut et spontané des images obtenues. C'est quelque chose
de difficile a maitriser ; il faut accepter les accidents et les coincidences et leur
faire confiance. Et surtout se faire confiance. C’'est comme cela que I'on obtient
des photos pleines d’émotions plutét que quelque chose de maitrisé et bien com-
posé. Dans un sens, c'est presque « primitif » Au fond, cela a moins & voir avec
la photographie qu'avec les sens, les émotions. Lautre raison, c’'est que je suis
plus heureux quand je déclenche avec un boitier demi-format. Mais c’est peut-étre
plus dans la téte que technique ?

Quels appareils et quels films utilisez-vous ?

J'utilise des films Kodak TRI-X. Pour ma série /talia, je travaille avec un appareil
demi-format, un Canon Demi qui date des années 1960. Mais je possede de
nombreux autres boftiers, dernierement j'ai utilisé un Minolta Hi-Matic, mais éga-
lement un Leica Q numérique.

Vous développez et tirez vous-méme vos images. Pour quelles raisons ne faites-
vous pas appel a un tireur ?

Le rendu d'une image ne se joue pas seulement au moment de la prise de vue,
mais également lors du développement. Je veux garder le contréle ; je pense aussi
que cela prendrait beaucoup de temps a un assistant de s’adapter a ce que je
recherche. Mais il est vrai que je me consacre trop au développement et pas suf-
fisamment a photographier ; d'ici quelques années, j'aimerais avoir de l'aide de ce
coteé-la.

Etes-vous inspiré par d'autres formes d’art visuel ou musical ?

Bien entendu, je suis convaincu qu'il est important de s'intéresser aux travaux des
autres photographes pour développer son propre travail, pour trouver de l'inspira-
tion, pour chercher dans quelle direction aller. On emprunte tous des idées, de
linspiration aux autres, tout le temps et je pense vraiment qu'il doit en étre ainsi.
Mais il ne faut pas regarder uniquement du c6té de la photographie, l'inspiration
vient de toute part : les livres, les films et surtout la musique. J'ai commencé la
photo il y a 25 ans ; je photographiais exclusivement les artistes et les groupes
de musique. A I'époque, je révais de devenir moi-méme musicien ; mais il faut
croire que je n'étais pas assez doué. Quoi qu'il en soit, la musique m'a conduit a
la photographie et est restée une grande source d'inspiration.

Pouvez-vous nous parler de votre dernier livre /talia ?

ltalia a vu le jour alors que j'étais artiste en résidence & ['Institut de la culture
scandinave a Rome en 2013. J'avais voyagé au nord de ['ltalie pendant tout I'hiver,
en photographiant une vision plutét sombre et personnelle de 'hiver et je cher-
chais donc a faire quelque chose de complétement différent. Au début du projet,
J'avais en téte de travailler en moyen format au cours de longues promenades, en
prenant mon temps. Faire des portraits, parler aux gens, prendre le temps de faire
connaissance... Un travail lent et réfléchi. Mais 'ltalie m'a immédiatement montré
une autre énergie et je suis tres vite repassé au demi-format. Rapidement, je me
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HALF-FRAME CAMERA

Les appareils demi-format, apparus vers 1915, sont
concus pour exploiter doublement le format 135 en réa-
lisant des images de 18 x 24 mm & la place des clas-
siques 24 x 36. C'est ce qui explique que pour effectuer
des prises de vue horizontales, il faille généralement tenir
I'appareil en position verticale.

Ces appareils furent fortement populaires dans les an-
nees 1960 avec notamment le succes de la série des
Olympus Pen ; ils ont ensuite disparu & la fin des an-
nées 1980. On dit souvent que leurs utilisateurs avaient
du mal a terminer les pellicules et que ce format écono-
migue de 72 images par film de 36 poses n'était pas un
avantage pour tous.

Parmi les modeles les plus marquants, il faut citer les Bell
& Owell Dial 35 de 1968, |le Canon Demi EE17 de 1963,
le Fujica Drive de 1964, Le Konica AA 35 de 1984 égale-
ment appelé « Konica Recorder », les Olympus Pen dont le
trés bon Pen FT a objectifs interchangeables de de 1966,
le Ricoh Auto-Half de 1967 ou bien encore le Yashica Sa-
murai Z de 1989 et son étrange forme de Caméscope.

r_1
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Pour les photographes créatifs, les Half-Frame sont de
merveilleux outils car ils permettent par exemple de faire a
la suite deux images verticales qui s’inscriront dans un
format 24 x 36 cm séparées d’un fin liseré noir. Vous pouvez
ainsi créer des diptyques.

« Brittany, 2016 ». Autre caractéristique des images issues d’'un appareil Half-Frame : le grain !
En effet, le format 18 x 24 étant deux fois plus petit que le 24 x 36, le grain est deux fois plus
présent lorsque I'on réalise un tirage.

ENTRETIEN AVEC MARTIN BOGREN 23
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suis retrouvé a photographier intensément, avec une joie que je n‘avais pas res-
sentie depuis longtemps. Le premier jour, j'ai passé plus de 20 pellicules. J'étais
sous le charme ! Trés vite, je me suis fait des amis photographes qui m'ont invité
a Naples, a Palerme, dans la campagne et finalement dans le pays tout entier. Je
suis allé un peu au Nord, mais comme dans la plupart des pays, il y a une telle
différence de mentalité et de ressenti entre le nord et le sud que la plus grande
partie du travail a finalement été réalisée dans le Sud.

J'ai travaillé a ce projet trois années durant, de 2013 2 2015 ; & peu pres, trois se-
maines d'affilées sur un total de 8 ou 9 voyages.

ltalia va étre publié cet automne [2016] chez Max Strom et sera exposé a la
Galerie VU a Paris et a Fotografiska & Stockholm au mois de novembre. Je pré-
vois également d'exposer dans le sud de la Suéde en avril 2017 aux cdtés d'An-
ders Petersen et Lorenzo Castore. On présentera tous les trois nos travaux sur
I'ltalie et nous travaillons actuellement a la tournée de I'exposition.

Le choix de la focale ?

Bien qu'il soit indispensable, le boitier ne fait pas tout sauf si sa focale est inté-
grée | Lobjectif vous permettra d'obtenir la bonne distance par rapport a votre
sujet et de jouer sur la perspective. Certains photographes en changent selon le
sujet a photographier, d'autres y sont aussi fideles qu'a leur propre vision, l'impor-
tant est qu'il participe a rendre au mieux votre sensibilité et ce que vous avez voulu
exprimer lors du déclenchement. Il me serait impossible de détailler ici toutes les
focales existantes ni méme de vous conseiller telle ou telle référence a moins de
consacrer une véritable encyclopédie au sujet, et encore | Le choix d'un objectif
dépend de tellement de critéres : budget, usage, rapport au sujet, monture de
I'objectif, etc.

Pour ma part, je ne photographie pratiquement qu'au 50 mm qui me semble bien
correspondre & ma pratique mélant photo urbaine et instants de vie, mais il m'ar-
rive de passer au 35 mm ou au 85 mm selon les sujets ou certains projets en
cours. Vous pouvez donc déja deviner que si je ne peux me lancer ici dans une
liste sans fin qui ne serait au final qu'un répertoire, je peux en revanche vous invi-
ter & privilégier les focales fixes ou si vous préférez & fuir les zooms (objectifs a
focales variables @ moins d’y consacrer un budget important).

Si, par exemple, Carl Zeiss représente le trés haut de gamme et 'assurance d'une
haute qualité optique, tous les fabricants offrent des références de focales fixes
de belle facture. Certains boitiers donnent accés a un parc optique impression-
nant | Les principales caractéristiques a prendre en compte pour choisir et juger
de la qualité d'un objectif sont :

« sa plus grande ouverture de diaphragme : plus un objectif ouvre grand, plus
il est lumineux et vous permettra de travailler dans des conditions de basse
lumiére. Attention cependant, ce n'est pas parce que vous achetez une focale
qui ouvre a /1,4 que ses qualités a cette ouverture seront idéales. Il faut géné-
ralement fermer d'un cran le diaphragme pour obtenir une image plus piquée.
Si vous travaillez en moyen format, rien ne sert de chercher une optique a tres
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grande ouverture, car, en effet, plus la surface du film est importante, plus la
profondeur de champ sera faible ;

« sa distance minimale de mise au point, qui détermine la distance a
partir de laquelle il vous sera possible de faire la mise au point. Cette indi-
cation figure sur l'objectif précédée du symbole macro (fleur). Si, par
exemple, cette donnée est de 0,45 m et que votre sujet se situe 2 30 cm
de votre objectif, il sera flou. La seule solution pour forcer cette distance

et se rapprocher de son sujet sera I'ajout d'un systéme macro (bonnette,

bague allonge, filtre grossissant...) ;

« son piqué, qui se définit en traits par millimetre. Il correspond au contraste des
détails visibles dans limage. Un objectif trés piqué signifie donc que limage
sera tres précise. En fermant le diaphragme d’un objectif, on gagne en piqué ;

» son bokeh, du nom de son inventeur qui représente la qualité du flou d'arriere-
plan d'une image a grande ouverture (par exemple, les cercles lumineux formés
par des lumiéres en arriere-plan d’un portrait pris de nuit). Son aspect dépend
de la forme et du nombre de lames du diaphragme. Plus elles sont nombreuses,
plus la transition net/flou sera progressive et douce. De méme, le nombre de
lamelles influe sur les « aigrettes » qui représentent la forme d'étoile que
prennent les sources lumineuses. La lumiére passant par les séparations entre
les lamelles du diaphragme, leur nombre est donc important ;

1J LE MATERIEL DE

PRISE DE VUE

£0.38m/1.31t

Sur cet objectif,

la distance minimale
de mise au point est
de 38 cm.

Photo prise avec un Canon EOS 5 et un objectif de 50 mm ouvert a 1,4. On remarque le bokeh
a l'arriere-plan.
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Image réalisée avec un
Holga 120 dont la lentille
en plastique de basse
qualité est réputée pour
ses aberrations diverses
et son vignetage.
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+ son vignetage, qui définit 'assombrissement des angles d'une image, phéno-
mene plus visible lorsque la photo est prise a grande ouverture. Les objectifs
bon marché sont connus pour fortement vigneter ;

» sa formule, qui décrit le nombre d'éléments le composant. S'il est possible de
fabriquer un objectif avec une seule lentille pour une ouverture unique de /11,
les objectifs offrant de grandes ouvertures nécessitent plusieurs lentilles. Si
vous achetez d'occasion une optique de fabrication ancienne, il est possible que
vous remarquiez lors de prises de vue couleur un |éger réchauffement de
limage, ceci est di au nombre important de lentilles qui crée une absorption
supérieure des rayons ultraviolets.

LONGUEUR FOCALES SELON FORMATS

Si la classification des longueurs focales est bien connue pour le format 24 x 36, a savoir
grand-angle (focale inférieure au 35 mm), focale dite « normale » (50 mm) et téléobjectif (&
partir du 80 mm), il ne faut pas oublier que ce rapport change en fanction du format du film.
En effet, plus la surface est grande, plus la focale sera longue.

Ainsi en moyen format, la focale dite « normale » n'est pas un 50 mais un 80 mm, alors qu'a
la chambre 4 x 5, il s'agit du 150 mm. De méme, pour les appareils Half-Frame type Olympus
Pen dont la surface n'est plus du 24 x 36 mais du 18 x 24, un 30 mm correspond en réalité
a un 45 mm.

Lorsque vous achetez un objectif neuf, on vous propose géneralement d'acheter
en méme temps un filtre UV. Ces filtres sont surtout utiles pour éviter les pous-
siéres, traces de doigts et autres rayures sur la lentille de I'objectif et offrent une

LE CHOIX DE LA FOCALE ?
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protection contre les chocs, mais ils sont souvent de piétre qualité par rapport a
la lentille elle-méme. Il serait par exemple navrant de visser au bout d'une optique
Zeiss un filtre UV d'entrée de gamme... Si vous souhaitez protéger ainsi votre
optique, orientez-vous plutdt vers des filtres dits « de protection » et non vers des
filtres UV qui pourraient légérement modifier le contraste de vos images.

De nos jours, les grands fabricants en proposent, il ne vous reste plus qu'a choi-
sir le bon diameétre (qui s'exprime également en mm mais qu'il ne faut surtout pas
confondre avec le mm de la distance focale !). Pour ma part, je vous conseillerais
cependant plutdt d'opter pour un pare-soleil adapté a la focale utilisée. Il s'avere
tres utile pour protéger des lumieres parasites autant que pour protéger des coups
I'objectif. Nous aborderons les autres filtres dits « de correction » dans le chapitre
suivant dédié a l'exposition.

VERIFIER UN OBJECTIF AVANT DE LACHETER

De méme que lors de I'achat d’'un boitier, quelques vérifications s'imposent :

e assurez-vous de I'état cosmétique. Veillez notamment a l'absence d'impacts qui sous-
entendraient que I'objectif ait fait une chute susceptible d'engendrer un décalage des lentilles
internes ;

® inspectez les poussiéres ou autres champignons présents entre les lentilles de 'objectif en
regardant de chaque coté ou si vous le pouvez en passant une lampe par le cdté qui est fixé

au boftier. Si les impuretés internes semblent trés nombreuses et incrustées, ce n'est pas
bon signe ;

e vérifiez la banne rotation des bagues. Elle doit rester suffisamment fluide.

Prenez soin de bien entretenir votre matériel, évitez de le laisser a la poussiere et
a 'humidité mais préférez un lieu de stockage frais et sec. Certaines boutiques
se feront un plaisir d'effectuer le nettoyage de printemps de votre équipement, il
est souvent préférable de confier son boitier ou ses objectifs a un professionnel
plutdét que de s'improviser bricoleur...

Les accessoires

lls ne sont pas différents de ceux utilisés en photographie numérique. Citons

notamment :

« un bon trépied stable et résistant sera indispensable si vous souhaitez pratiquer
la pose lente ;

« une télécommande peut également étre pratique ; pour les anciens boitiers, on
parle de déclencheur souple ;

« une bonne sangle assez large et confortable pour ne pas user vos cervicales
ou une dragonne solide pour les appareils compacts ;

« enfin, un sac pour transporter et protéger votre matériel n'est jamais superflu.
Evitez cependant les sacs avec marque apparente qui ne laissent nul doute sur
leur contenu.

LES ACCESSOIRES

1J LE MATERIEL DE PRISE DE VUE

27



§9)|04A3 9T0¢ ©® IybuAdOD



2

I

'exposition

A moins que vous ne débutiez complétement en photographie
ou que vous ne connaissiez que le mode tout automatique de
votre boitier, vous n'aurez aucune difficulté a dompter un appa-
reil argentique. Je ne vais donc pas revoir ici tous les effets du
fameux trio 1ISO/vitesse d'obturation/ouverture de diaphragme
qui permet de jouer sur I'exposition, mais m'attacherai a rappeler
quelques régles et a spécifier leur intérét par rapport au déve-
loppement et tirage & venir.



© 2016 Eyrolles.

Copyright

LES SECRETS

DE

LA PHOTO ARGENTIQGUE

Rappels concernant I’'exposition

Lexposition dépend de la sensibilité du film (ISO), de Pouverture du diaphragme
de l'objectif et de la vitesse d'obturation du boitier. Trouver la bonne exposition
consiste a doser correctement ces différents parameétres en fonction de la lumi-
nosité de votre sujet afin de contrdler la quantité de lumiére qui va insoler le film
et former I'image latente.

Contrairement aux appareils photo, nos yeux ont l'avantage de naturellement
s'adapter aux écarts de lumiére. Un ciel trés lumineux et un sol ombragé nous
paraitront plus équilibrés que sur une photo ol la différence de lumiére sera sans
conteste importante. Vous serez donc souvent amené a corriger I'exposition.

Une photographie bien exposée est théoriquement une image ni trop claire, ni
trop foncée. Je dis bien « en théorie » car vous pouvez tout a fait volontairement
assombrir ou éclaircir une image ; la densité reste liée a la subjectivité et au rendu
souhaité.

Au centre, une photo correctement exposée, proposant du détail et de la matiére dans toutes
ses zones ; a gauche, la méme image surexposée dont les hautes lumiéres ne comportent plus
de matiére ; a droite, une image sous-exposée ou l'on observe peu de détail dans les ombres.

Les mémes images mais vues sur le négatif. C’est lui que vous devez
apprendre a déchiffrer. Les zones les plus denses correspondent aux parties
surexposées tandis que les zones de densités réduites (a la limite de la
transparence) correspondent a des sous-expositions.

Un négatif bien exposé présentera des zones fouillées, du détail
dans les ombres et des hautes lumieres pas trop denses. Il offrira
toute la matiére nécessaire au tirage.

Pour parvenir & une exposition correcte et obtenir un négatif ex-
ploitable lors du tirage, plusieurs méthodes existent et dépendent
essentiellement du matériel que vous utilisez. Que vous photogra-

De par la teinte de son support, un négatif couleur est
plus complexe a analyser et traduire.

RAPPELS CONCERNANT LEXPOSITION
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phiiez avec des appareils anciens dépourvus de cellule intégreée, que vous dispo-
siez d'une cellule & main ou que votre boitier comporte différents modes de me-
sure, les techniques varieront.

Sans cellule, la régle du f/16

Il s'agit d'une reégle simple que vous devez absolument retenir car elle pourra tou-
jours vous étre utile pour estimer une exposition correcte de votre photo sans
cellule. Cette technique, essentiellement applicable a la photographie de jour, est
loin d'étre nouvelle ; on la retrouvait en effet fréquemment imprimée au verso des
boites de pellicules photo.

On part du principe qu'au soleil, en réglant l'ouverture de diaphragme a /16, il
suffit d'indiquer une vitesse d'obturation correspondant a la sensibilité nominale
de votre film (1/1S0). Par exemple, si vous utilisez un film 400 ISO, une exposition
correcte sera obtenue en plein soleil en réglant l'ouverture sur /16 et la vitesse
sur 1/400° (ou la vitesse s'en rapprochant le plus si votre boitier ne la propose
pas, par exemple 1/600¢). Si vous utilisez un film de 100 ISO, la vitesse a régler
sera de 1/100° (ou 1/125° plus courante sur les boitiers), et ainsi de suite.

Je vous l'accorde, nous n'avons pas toujours la chance de photographier en plein
soleil ; il est donc possible de décliner cette regle de la maniére suivante :

« environnement trés ensoleillé : /16 / vitesse = sensibilité du film ;
« environnement ensoleillé : /11 / vitesse = sensibilité du film ;
« environnement nuageux : /5,6 / vitesse = sensibilité du film ;

« environnement fortement ombragé : /2,8 / vitesse = sensibilité du film.

A I'aide d’un posemétre

Le posemetre, également appelé « cellule & main », permet de mesurer la lumiere
d'un environnement ou d'un sujet. On en compte de deux types, ceux a lumiere
incidente qui vont mesurer la lumiére ambiante dans laquelle baigne la scene et
ceux & lumiere réfléchie qui mesurent la luminance (lumiére renvoyée par le sujet).
Son rdle est de calculer les paramétres vitesse/ouverture en fonction de la quan-
tité de lumiere qu'il percoit.

La mesure de la lumiere incidente s'effectue généralement via un capuchon sphé-
rique et demande d'étre placé assez proche du sujet. Elle mesure la lumiére avant
qu'elle ne touche le sujet et ne soit réfléchie. Le posemétre est alors dirigé vers
I'appareil photo. La mesure obtenue donnera un résultat proche de la réalité avec
des blancs purs et des noirs profonds pouvant engendrer une perte de détails.

La mesure de la lumiere réfléchie sera, elle, calculée sur le sujet. Elle a comme

défaut de se concentrer sur l'intensité de la lumiere renvoyée par ce sujet sans

prendre en compte sa couleur. Une couleur sombre renvoie forcément moins de

lumiere qu'un blanc éclatant. Un blanc pur sera automatiquement transcrit en un
q P q

gris a 18 %, donc sous-exposé. La mesure peut s'avérer faussée dans certains

L’EXPOSITION
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A gauche, une cellule & main de chez Gossen.
A droite, un posemétre de chez Sekonic qui
fait également flashmétre. Le principe reste
le méme sauf que ce dernier est capable de
mesurer l'exposition sur une lumiére courte
flash et non continue, ce qui le rend trés utile

La cellule calcule en
fonction de la sensibilité
du film le couple vitesse
d’obturation/ouverture
de diaphragme. Sur ce
boitier, une réglette
d’exposition indiguant
le 0 montre que la
mesure est équilibrée.
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en studio.

cas, c'est ce qui explique par exemple que la neige se transforme souvent en gris
peu lumineux sur une photographie.

Si vous travaillez avec un appareil dépourvu de cellule intégrée, 'achat d'un pose-
metre est indispensable pour garantir une exposition correcte de vos images. Et
si vous travaillez en studio, il sera un allié de taille !

On en trouve facilement sur le marché de 'occasion mais également en neuf en
version digitale chez des fabricants comme Gossen, Kenko, Polaris ou Sekonic.
Son prix se situe entre 200 et 300 €.

SMARTPHONE ET POSEMETRE

De nombreuses applications pour téléphones portables sont apparues ces derniéres annees,
elles jouent le rdle d'un pasemetre avec plus ou moins de bonheur. Certaines sont liées a une
cellule que I'on fixe & son smartphone ; citons Lumu et LxMeter. Elles s'averent tres utiles et
fiables mais au vu de leur prix, on est en droit de s'interroger sur la raison qui pousserait a
investir dans ce type d'accessoires plutét que dans I'achat d'un posemétre classique.

La cellule intégrée

Depuis les années 1960, la plupart des appareils integrent une cellule.
Le calcul de l'exposition se fait pour ainsi dire tout seul. La cellule mesure
la lumiere réfléchie par le sujet a travers l'objectif et dans la limite du
cadre, ce qui garantit une exposition qui ne sera pas influencée par 'en-
vironnement situé hors champ.

Au fil du temps, les fabricants ont affiné les calculs en créant différents modes
de mesure. On retrouve généralement la possibilité de choisir entre :

« la mesure Multizone (également appelée, selon les fabricants, « Evaluative »
ou « Matricielle ») : I'appareil calcule une exposition moyenne qui se base sur
lensemble de limage ;

« la mesure Pondérée centrale : I'appareil effectue la mesure essentiellement
sur la partie centrale de limage ;




N
-
-
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-

« la mesure Spot : 'appareil effectue la mesure sur un point précis lié a la zone
de mise au point (par exemple, sur un collimateur AF pour les boitiers récents).

FIABILITE DE LA CELLULE

Avec le temps, les cellules intégrées des boitiers peuvent perdre de leur précision. Surtout
les modeéles au sélénium qui équipent bon nombre d'appareils vintage tels que des Olympus
Pen EE ou Tip ou hien encore des Rolleiflex, et qui peuvent lacher et rendre la prise de vue
trés complexe. |l faut éviter de laisser ces cellules exposées en permanence a la lumiere et
les protéger aussi de I'humidité

« Nantes, aout 2016 » — Les cellules
intégrées font souvent bien leur
travail. Ici, et malgré la lumiére
complexe de la scéne, la cellule de
mon compact Yashica T2 a su
conserver ce qu'il faut de déetails
dans les ombres et les hautes
lumiéres.




Copyright © 2016 Eyrolles.

LES SECRETS DE

Avec ce réglage, la
correction d’exposition
permet de surexposer
une image de +1 EV afin,
par exemple, de faire
ressortir des détails dans
les ombres.

|

A gauche, une exposition normale (0 EV) ; & droite, une

LA PHOTOD ARGENTIQUE

La correction d’exposition

Un film a 'avantage de bien encaisser la lumiére et par conséquent de supporter
aisément la surexposition. Il est possible d'augmenter la valeur d'exposition (« EV »
pour Exposure Value) de 2 diaphragmes (+2 EV) tout en conservant de la matiére
dans les hautes lumieres et en gagnant par la méme occasion du détail dans les
ombres. Une expérience effectuée sur un film couleur a montré que l'on pouvait
surexposer un film jusqu'a +6 EV sans griller les zones de hautes lumieres et
conserver de la matiere pour le tirage. Sans aller jusqu'a cet extréme, il est
conseillé en cas de doute entre deux expositions de choisir la surexposition.

La correction d'exposition consiste tout simplement a modifier 'exposition en mul-
tipliant ou en divisant par 2 la valeur d’exposition. On trouve sur de nombreux
boitiers un correcteur d’exposition (par exemple, la touche AV+/- sur les EOS de
Canon).

surexposition de (+2 EV). Film Cinestill 800. On remarque que les « Autoportrait », 2014 — Film T-MAX 400. Autre
densités de I'image restent correctes et que les ombres sont de ce preuve de la tolérance des films, cette double

fait tres détaillées.
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exposition (également appelée « surimpression »),
réalisée simplement avec un Holga en déclenchant
deux fois sans avancer la vue (la premiéere fois vers
la mer, la seconde face a mon visage), a fait rentrer
deux fois plus de lumiére sur le film sans pour autant
le rendre trop dense.

Jouer avec ce parametre permet de choisir de déboucher une ombre, de montrer
la matiere d'un mur ombragé ou au contraire de densifier les ombres pour favo-
riser les contre-jours. Attention de bien remettre a zéro I'échelle d'exposition apres
avoir réalisé la photo.

La mémorisation d’exposition (touche étoile ou AEL) est un autre paramétre qui
permet de corriger I'exposition en prenant la mesure sur un sujet exposé diffé-
remment (plus sombre pour surexposer l'image globalement) ; une fois la photo
faite, la compensation d’exposition se remet a 0.

RAPPELS CONCERNANT LEXPOSITION
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Apprenez a analyser les lumiéres qui éclairent vatre sujet. Prenez le temps de les évaluer et
de voir ou elles sont situées afin de jouer avec leurs effets. Un contre-jour ou un semi-contre-
jour peut toujours étre accentue par la suite au tirage mais il vaut mieux le « modeler » en
mesurant correctement la lumiére lors de la prise de vue.

« Hippolyte, Malestroit » — Canon EOS 5, 50 mm 1,4, film CineStill 800. Ce contre-jour a été
réalisé en mesurant l'exposition sur les hautes lumiéres, ce qui permet également d’obtenir un
temps d’exposition qui évite le bougé mais plonge rapidement les autres zones dans
l'obscurité. J'ai opéré une surexposition de +1,5 EV afin de conserver un minimum de matiére
dans les ombres.

Le cas des poses longues (effet Schwarzschild)

Lorsque vous photographiez dans de trés faibles conditions lumineuses (par
exemple, de nuit), les temps de pose augmentent et I'exposition est rapidement
mauvaise. En effet, on constate (d'autant plus fortement sur les films d'anciennes
générations) que plus la pose est longue, plus limage apparait sous-exposée.
L'équilibre du couple vitesse/ouverture (loi de réciprocité) est faussé.

Ce phénomene se produit pour certaines émulsions des lors que la pose dépasse
1/2 seconde et s'amplifie d'autant que la pose se prolonge. Afin de retrouver une
exposition correcte et du détail dans I'image, il faut allonger le temps de pose ou
ouvrir davantage le diaphragme pour augmenter I'exposition.

Pour un film noir et blanc, on optera sans hésiter pour la premiéere solution, mais
si vous travaillez en couleur, le fait d’accroftre la durée d'exposition risque de cau-
ser un autre probleme, celui de la modification et de l'altération des couleurs. Dans
ce cas, et si vous le pouvez, il sera bon de compenser par une ouverture plus
grande.
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Programmation d’un
bracketing sur un Canon
EOS 5 avec un écart de
1 EV entre les vues
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Mais de quelle valeur doit étre la compensation ? Il n'y a pas vraiment de recette
universelle, toutes les émulsions ne réagissent pas de la méme maniere. Généra-
lement, le fabricant propose un tableau ou une courbe de compensation afin de
remédier au phénoméne mais il sera tout de méme nécessaire de procéder a des
tests pour trouver le bon équilibre et ne pas hésiter a surexposer davantage.

Si l'on se base sur la fiche du film Ilford HPb+, on pourra démarrer sur la base
suivante.

Temps estimé par la cellule Temps choisi pour pallier la sous-exposition
5 secondes 12 secondes
10 secondes 30 secondes
30 secondes 150 secondes

En regardant la fiche du film TRI-X, on constate que Kodak propose des temps
beaucoup plus longs, cette émulsion ne réagissant pas de la méme manigre. A
10 secondes proposées par la cellule, il conviendrait d'allonger a 50 secondes la
pose réelle.

Fuji estime qu'avec la plupart de ses films et jusqu'a 4 secondes, on ne constate
pas d'écart avec la loi de réciprocité ; au-dela, il conviendra d'ouvrir davantage le
diaphragme en suivant les tables disponibles pour chaque film (on les trouve trés
facilement sur Internet en faisant une recherche a « data sheet » + le nom du
film).

Le bracketing

Lorsque vous hésitez entre plusieurs valeurs d’exposition, le bracketing vous per-
met de réaliser trois images a différentes expositions afin de garantir une image
correcte. Les trois vues seront prises rapidement a la suite en faisant varier 'EV.
On obtiendra donc une photo exposée selon la cellule, une surexposée et une
sous-exposée. L'écart d'exposition pourra généralement étre défini entre -2 EV et
+2 EV. De nombreux boitiers proposent une option de bracketing automatique, il
suffit d'indiquer 'écart d’exposition souhaité.

Bien que cette méthode vous assure une exposition correcte, elle a tout de méme
le trés gros défaut de vous faire perdre les deux tiers du film... et au prix des
émulsions actuelles, il faut pouvoir se le permettre. Elle est plus adaptée a la pho-
tographie de paysage ou au portrait car on se voit mal réaliser trois images a la
composition et au cadrage identiques en reportage.

Les filtres

Les filtres permettent de réaliser des effets créatifs en filtrant les couleurs et en
modifiant la chromie mais ils peuvent également vous étre d'une grande aide pour
ajuster 'exposition.

ES FILTRES
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On trouve sur Internet un large choix de modéles économiques qui s'avérent sou-
vent de trés mauvaise qualité... A quoi bon avoir un bel objectif si c'est pour y
placer une lentille de pietre qualité ? Des marques comme B+W Filter ou Héliopan
proposent des filtres de bonne facture. Cette derniere utilise un verre de treés
grande qualité issu du groupe Zeiss, ce qui représente un gage indéniable de
qualité. On trouve également chez Cokin un systeme de filtres & glisser dans un
porte-filtre.

Ce type d'accessoires se salissant rapidement, prenez soin de les manipuler par
les cotés ou avec des gants et, en cas de traces de doigts, nettoyez-les rapide-
ment a |'aide d'un chiffon doux.

Les filtres de densité (ND)

Lorsque la luminosité est trop forte, il est impossible de travailler en vitesses lentes
et encore moins de réaliser des poses longues. Vous avez beau fermer au maxi-
mum le diaphragme de I'objectif, la quantité de lumiére reste trop importante et
induit des images complétement surexposées. L'emploi de filtres de densité (ND
comme Neutral Density) a alors tout son sens. lls permettent de réduire la lumi-
nosité et donc d'augmenter le temps de pose selon leur opacité.

Seul défaut : la visée qui se retrouve trés compliquée car fortement assombrie. |l
est donc conseillé de repérer son cadrage et la mise au point avant de monter le
filtre sur l'objectif. Les filtres ND, dont l'effet
varie selon leur densite,
sont de bons allies pour
accéder a des poses
longues de jour.

« Chutt » © Sébastien Beghin. Cette
photographie a été réalisée en pose longue
de jour avec un filtre Héliopan gris neutre
ND 3.0 (1000X, -10 EV) monté sur l'objectif.
La pose a duré environ 60 s afin de
produire cet effet filé.

LES FILTRES 37
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Les filtres colorés pour la photo noir et blanc

Jaune, orange, rouge, vert ou bien jaune-vert, il peut sembler étrange de parler
de filtres colorés et pourtant ils ont leur importance. Le noir et banc traduisant en
nuances de gris les couleurs, il faut penser contrastes, densités et intensités de
couleurs.

Un filtre coloré permet d'intervenir sur une couleur précise en la rendant plus
lumineuse et en assombrissant sa complémentaire. Ainsi un filtre vert va éclaircir
les verts et assombrir le rouge, ce qui le rend idéal pour photographier la végéta-
tion.

Le filtre jaune et le filtre rouge sont les plus employés. Le premier va permettre
de contraster les paysages et participe a réduire le voile atmosphérique ; le second
va donner un aspect encore plus dramatique a vos paysages en assombrissant
les ciels bleus et par la-méme faire ressortir les nuages.

lls permettent donc de rendre plus dynamique une image en jouant sur les den-
sités et de faciliter le tirage, un ciel renforceé a la prise de vue n'aura, en effet, pas
ou peu besoin d'étre monté au tirage.

Attention, ces filtres ont une certaine opacité, ils modifieront donc la luminosité
et feront perdre de 1 a 3 EV qu'il faudra compenser en jouant sur la vitesse et
'ouverture. De méme, si vous utilisez une cellule a main, cette modification sera
a prendre en compte dans le calcul de I'exposition.

Les filtres de température pour la photo couleur

Toute source lumineuse (naturelle ou artificielle) génére une température de cou-
leur. Comme leur nom lindique, ces filtres permettent d’intervenir sur la couleur
ambiante en modifiant cette température (mesurée en degrés Kelvin). On peut
comparer leurs effets & la fameuse balance des blancs des boitiers numériques.

L'échelle de température de couleur s'étend sur le spectre lumineux : des rayons
infrarouges aux rayons ultraviolets, avec en son centre la lumiére blanche (neutre).
Plus la température est basse, plus la lumiere tend vers le rouge-orangé ; plus
elle est haute, plus la lumiére tend vers le bleu.

Les films couleur existent en deux catégories : lumiére du jour 5 500 K ou lumiére
artificielle (Tungstene) environ 3 200 K. Ces films sont donc équilibrés pour que
les parties blanches de l'image soient d'un blanc pur, dans les conditions d'éclai-
rage auxquelles ils sont destinés.

Si l'on utilise un film type lumiére du jour en lumiére naturelle, les plages de blanc
dans I'image seront bien blanches ; méme chose, si I'on utilise un film Tungstene
dans une ambiance lumineuse ou domine un éclairage tungstene.

En revanche, si vous employez un film lumiére du jour en éclairage artificiel, vous
obtiendrez une dominante de couleur plus ou moins rouge-orangé, selon la tem-
pérature de couleur de la lumiere ambiante. De méme, si vous utilisez toujours un
film lumiére du jour avec un éclairage au néon, 'image aura une dominante de
couleur plus ou moins verte. Enfin si vous photographiez avec un film tungsténe
en lumiére naturelle, vous obtiendrez des images avec une nette dominante bleue.
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Le réle de ces filtres consiste donc a rééquilibrer la lumiere afin d'obtenir une
absence de dominante de couleur, mais vous pouvez également les exploiter pour
créer volontairement des dominantes de couleur.

Le filtre ambré 85B permet d'utiliser un film pour lumiere artificielle en éclairage
lumiére du jour, en montant la température de couleur & 5 500 K. Le filtre bleu
80A fait la conversion dans l'autre sens en baissant la température de 5 500 K
a 3 200 K et permet la prise de vue en lumiere tungstene depuis un film lumiere
du jour. lls sont également appelés filtres « de conversion ». Si vous ne souhaitez
pas restituer des couleurs naturelles sur vos photos mais préférez au contraire
jouer sur une certaine esthétique, vous pouvez tout a fait prendre un film pour
lumiere tungsténe en plein jour et... inversement. Petite astuce, si vous superpo-
sez (ce qui n'est possible que pour les modeles a glisser) ces deux filtres, vous
obtiendrez I'€quivalent d'un filtre ND d’environ 2 diaphragmes.

Les filtres Skylight permettent de réchauffer limage, de maniere |égere pour le A
et plus marquée pour le 1B en réduisant les dominantes bleues.

A notre époque, la multiplication des types d’éclairages ne fait que compliquer les
réglages et il devient difficile de conserver des couleurs réalistes.

Le filtre polarisant

Ce filtre est bien connu pour amoindrir les rayons lumineux et effacer les reflets,
il s'avere donc trés utile pour passer a travers le verre d’'une vitrine et éviter I'effet
« miroir » ou bien a travers les reflets de 'eau mais il a également une action sur
le contraste de l'image. Il renforce le ciel et sature agréablement les couleurs.

Le filtre polarisant circulaire est dédié aux appareils récents & mise au point auto-
matique (AF) alors que le polarisant linéaire est a utiliser uniquement avec les
appareils & mise au point manuelle et dépourvus de cellule intégrée sous peine
de fausser 'exposition. Le modéle circulaire est pratiguement le seul sur le marché
aujourd’hui.

Enfin, tout comme les filtres colorés, son opacité entraine une perte de lumino-
sité ; il est évident qu'il faut le retirer lorsque vous n'en avez pas besoin, sauf a
souhaiter un effet proche d'un I€ger filtre ND.

Modifier la sensibilité d’un film

La grande et seule vraie différence avec la photographie numérique que beaucoup
ont du mal & percevoir c'est qu'une fois le film chargé dans le boftier et la pre-
miere photo réalisée, on ne peut plus maodifier la sensibilité avant d’avoir terminé
la pellicule.

Si, par exemple, vous chargez un film de 100 ISO et l'utilisez & cette méme sen-
sibilité (sensibilité nominale), ce sera pour la totalité de la pellicule, de la premiere
a la 36° pose. Vous ne pourrez pas d'un coup, par manque de lumiere, monter
cette derniere a, par exemple, 400 ISO pour réaliser uniquement quelques photos
a l'ombre.

A SENSIBILITE D'UN FILM

L’EXPOSITION

Le codage DX est visible
au-dessus du code-
barres, c’est lui qui
indique a l'appareil la
sensibilité du film chargé.
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Intervenir sur les cases 2 a 6 permet

de tromper le boitier sur la sensibilité
de I'émulsion. Ce tableau vous présente
les différentes combinaisons possibles
afin d’imposer des sensibilités

allant de 25 a 3 200 1SO.

La plupart des appareils « récents » reconnaissent automatiquement
la sensibilité via le codage DX (code-barres formé de 12 cases) inscrit
sur la cartouche du film. Ce jeu de carrés noirs et métalliques indique
au boitier la sensibilité nominale du film inséré. Certains appareils
offrent la possibilité de modifier la sensibilité malgré la lecture du
codage DX. D'autres boitiers plus anciens demandent, quant & eux, de
leur préciser manuellement la sensibilité de la pellicule.

Lorsque le boitier n'accepte pas de modifier les [SO, il faut alors effec-
tuer la manceuvre en jouant directement sur le codage DX. Vous cor-
rigerez simplement ce code a I'aide d'un grattoir et d'un marqueur. En
inscrivant un nouveau code, vous pourrez imposer au boitier la sensi-
bilité que vous souhaitez. Je vous invite a regarder sur Internet les
multiples possibilités offertes par la personnalisation de ce codage.

Au-dela de faciliter la prise de vue en s’adaptant a un contexte lumi-
neux particulier, modifier la sensibilité d'un film permet également (et
surtout) de jouer sur le contraste et la matiere de limage. Il est autant
possible de pousser (+1, 42, etc.) que de retenir (-1, -2, etc.) l'indice
d'exposition (El).

Pousser un film

C'est la modification la plus courante de sensibilité mais que signifie
réellement « pousser » un film ? Dans la pratique, on fait croire & l'ap-
pareil que le film a une sensibilité différente afin, par exemple, de faci-
liter la prise de vue lorsque la lumiére est faible. Cette méthode entraine
une sous-exposition du film qui induit une perte de détails dans les
ombres, il importe donc de procéder ensuite en laboratoire au surdé-
veloppement du film afin de compenser cette perte effective d'infor-
mations. Cette opération aura bien évidemment des conséquences
physiques sur limage dont le grain et les contrastes seront générale-
ment augmentés. Regardez par exemple les images qui composent la
série « New York » de William Klein ou des images de Daido Moriyama
réalisées en poussant leurs films 400 I1SO a 1 600 (+2). Grain énorme
et hauts contrastes peuvent alors devenir une écriture a part entiére.

POUSSER UN FILM COULEUR

Autant il est facile de modifier la sensibilité d'un film noir et blanc, autant les films couleur ne
sont pas adaptés a ce type de traitement qui influe considérablement sur la colorimétrie. Si
vous souhaitez malgré tout monter la sensibilité d'un de ces films, il faudra étre trés raison
nable et ne pas dépasser 2 diaphragmes maximum (El +2) et je vous invite ensuite a confier
son développement a un laboratoire professionnel en vous renseignant au préalable sur la fai
sabilité du traitement.

Généralement, les labos acceptant les films poussés demanderont plus de temps pour traiter
le film. La raison est simple ; il leur faudra monter la température de la chimie utilisée et, par
conséquent, la laisser ensuite refroidir pour & nouveau procéder aux développements « clas-
siques » des autres films. Lopération sera donc généralement réalisée en fin de journée avant
la fermeture de la boutique et vous ne pourrez récupérer les négatifs que le lendemain.
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Si vous décidez de pousser un
film, par exemple de monter la
sensibilité d'une Kodak TRI-X en
la passant de 400 a 1 600 I1SO
pour réaliser des prises de vue
de nuit ou dans un environne-
ment sombre, il faudra indiquer
ce choix au boitier avant de
prendre la premiére photogra-
phie. Si vous ne terminez pas le
film dans ces conditions lumi-
neuses et poursuivez ensuite
dans un environnement beau-
coup plus lumineux, vous serez
toujours en sensibilité élevée et
devrez jouer avec cette petite
contrainte qui induit générale-
ment des temps de pose trés courts en lumiére du jour ou/et un diaphragme trés
fermé et par conséquent une grande profondeur de champ. Une autre solution
consistera a placer un filtre ND devant l'objectif afin de gagner plusieurs
diaphragmes.

Certaines références de films sont plus adaptées au traitement poussé que
d’autres, vous les retrouverez listées dans le chapitre suivant. On utilise généra-
lement les films de 400 ISO qui offrent plus de souplesse et de latitude d'expo-
sition. Attention cependant de ne pas aller trop loin dans les modifications de
lindice d'exposition car méme s'il est possible de monter un film de 400 ISO a
12 800 IS0, le traitement qui suivra et le résultat obtenu ne sera pas forcément
des plus agréables. Restez donc « raisonnable » et surtout, faites des tests avant
de réaliser des images importantes !

Retenir un film

On entend souvent dire qu'il est préférable de retenir la sensibilité d’'un film de
moitié, par exemple une pellicule de 400 ISO donnerait de meilleurs résultats
exposée a 200 ISO, ce qui induirait une surexposition de 1 diaphragme compensé
ensuite par un temps de développement réduit.

En effet, nous avons vu que le film argentique se comportait bien en cas de surex-
position ; pour autant, je ne pratique pas souvent cette méthode et préfere surex-
poser manuellement au cas par cas selon l'environnement lumineux ou l'effet
souhaité. Mais c'est surtout une question de go(t car le véritable avantage de
cette opération est de réduire le contraste du film et d'offrir une plus large palette
de nuances.

Quant au grain, il sera affiné, mais |a encore les avis divergent, certains le trouvant
plus marqué. Son rendu dépendra en grande partie du révélateur utilisé, le grain
du film pourra alors paraitre amplifié. Il s'agit purement de cuisine et, dans ce cas,
a chacun sa recette, expérimentez !

L’EXPOSITION

Photographie issue de
ma série « Colorblind ».
Afin d’obtenir ce
contraste et cette
matiére, j'ai choisi de
pousser de la Kodak TRI-X
a 3200150 et de la
deévelopper dans du
Rodinal en augmentant
légerement la
température de
développement.
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Le choix du film

Le choix d'un film ne se fait pas au hasard ; il contribue grande-
ment a la matiere et au rendu de I'image finale. Type, format,
sensibilité, grain, netteté... Autant de parametres déterminants
que nous allons passer en revue afin de vous aider a y voir clair

et a trouver ce qui vous convient.
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LES SECRETS DE LA PHOTOD ARGENTIQUE

Le film ou pellicule argentique

Le premier film souple, succédant aux plaques de verre, fut commercialisé par la
société George Eastman en 1889, nom qui ne vous est sGrement pas inconnu
puisqu'il s'agit du futur fondateur de Kodak. Ce film restait trés instable et facile-
ment inflammable. Il fallut attendre la fin des années 1930 pour trouver & la vente
un « safety film » — indication que vous avez probablement déja vue sur d'anciennes
planches-contacts, incrustée prés des perforations du film. C'est a la méme
époque, en 1938, que I'on vit apparaitre des bobines de films inversibles couleur,

la fameuse Kodachrome.

Noir et blanc, couleur,

inversible mais
également des films
spéciaux : infrarouge ou
« Lomos »... Autant de
types de films et de
rendus a exploiter pour

vous exprimer.

Noir et blanc

Les différents types de films

En suivant les évolutions techniques, de nom-
breuses marques et références sont apparues au
fil du temps offrant & la fin des années 1990 une
importante palette de choix qui, il faut le dire, se
trouve beaucoup plus restreinte aujourd’hui. Cer-
tains fabricants ont été repris, d'autres ont arrété
toute production mais fort heureusement de nou-
velles références sont nées et proposent suffisam-
ment de choix pour nous exprimer.

Malgré les évolutions, en regard du capteur numé-
rigue, le film négatif a une plus grande souplesse
d'utilisation, c’est-a-dire qu'il tolére un écart plus
important entre les hautes lumiéres et les ombres.

Destiné au tirage papier, comme son nom lindique, le film noir et blanc permet
d'obtenir des négatifs monochromes noir et blanc. Selon les références, il se
caractérise par son grain, sa netteté et sa palette de nuances de gris. De nom-
breuses marques telles que lIford, Kodak, Fuji, Rollei, Agfa, Bergger, Foma, Kent-
mere... en proposent de différentes sensibilités nominales allant de 12

a 1 600 ISO.

Un film noir et blanc peut étre facilement poussé (voir page 40), par exemple
passé de 400 a 1 600 ISO, facilitant la prise de vue a main levée dans des envi-
ronnements peu éclairés ou lorsqu'une vitesse d'obturation élevée est souhaitée.

Vue des couches qui constituent un film noir et blanc. On constate que
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I'émulsion sensible est couchée sur un support souple acétate et que
o® o B deux couches la protégent au-dessus des égratignures et en dessous des
i réflexions lumineuses et du phénoméne de courbure du film.

Couche anti-abrasive (Antiscratch Layer)

Gélatine d’halogénure d'argent (Emulsion)

Couche adhésive (Adhesive Layer)

Support souple généralement de I'acétate de cellulose (Film Base)
Couche anti-halo et antiboucle (Antihalation & Anticurl)
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Son développement est assez aisé et peut étre réalisé avec peu de moyens chez
soi (voir page 73). Les films noir et blanc sont également faciles & numériser.

Couleur

Comme son nom lindique, ce type de films destiné au tirage papier permet d'ob-
tenir des négatifs couleur. Il est caractérisé par son grain, sa netteté, son contraste
et sa dominante de couleur. Hormis ceux prévus pour des rendus particuliers (que
vous retrouverez ci-aprés dans la section « Films spéciaux »), on ne le trouve
désormais plus que dans quelques marques (principalement Kodak, Fuji et Agfa)
et son colt a fortement augmenté. Actuellement, sa sensibilité nominale va
de 100 a 1 600 ISO.

Son traitement s'effectue dans de la chimie C-41 et reste, malgré les kits de
développement amateurs disponibles sur le marché, assez compliqué a réaliser
soi-méme, notamment parce que la température des bains demande une tres
grande précision et régularité.

La structure d'un film couleur classique est assez proche de celle d'un film N&B
a la différence qu'il comporte trois couches d'émulsions sensibles tour a tour au
bleu, au vert et au rouge, séparées par des gélatines. Selon les formules des
fabricants, il peut contenir une couche supplémentaire, c’est le cas de certains
films Fuji tels que la Superia X-TRA 400.

On distingue deux types de films couleur : ceux dédiés a la photographie en lu-
migre de jour (Daylight) et ceux dédiés a la photographie en intérieur (Tungsténe)
— voir page 38.

Inversible (ou positif)

Film permettant d'obtenir des positifs directs destinés a étre montés en diaposi-
tives puis a étre projetés ou tirés. Le film diapo le plus célebre est le Kodachrome,
premier film inversible commercialisé par Kodak. Sa fabrication s’est hélas arrétée
en 2009 et le photographe Joel Meyerowitz déclara alors : « Un langage est mort
avec la disparition du Kodachrome. » En effet, son rendu trés particulier est devenu
la marque de fabrique de nombreux photographes. Contraste élevé et saturation
importante des couleurs sont autant d'atouts qui ont su séduire Saul Leiter, Harry
Gruyaert, Steve McCurry, Alex Webb et tant d'autres... En 2010, le dernier labo
aux USA qui continuait a traiter ce film a cessé cette activité.

Il existe actuellement peu de références de films inversibles sur le marché : Fuij,
Agfa et Rollei en sont désormais les principaux fabricants. Les professionnels
réalisant des travaux en couleurs se tournaient presque systématiquement vers
la diapo car elle offrait une plus large gamme de couleurs que les négatifs couleur
ainsi que des couleurs plus saturées. Il permet également d'obtenir d'importants
agrandissements avec un grain fin méme si son tirage n'est pas des plus simples.

Sa sensibilité nominale ne s'étend plus que de 50 a 200 ISO, ce qui offre une
tres faible latitude d'exposition d'autant que ce genre d'émulsions n'est pas congu
pour étre poussé. Ce type de films implique de privilégier une exposition sur les
hautes lumiéres.
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Son traitement (exception faite de la Kodachrome) s'effectue dans de la
chimie E6 ; il est tres spécifique, aussi est-il préférable de confier cette tache a
un laboratoire professionnel en prenant soin en amont de vérifier qu'il se charge
encore de développer ces bobines et ne les transmette pas a un sous-traitant
— ce qui allongerait grandement les délais et augmenterait le colt déja assez
important du traitement et de la mise sous cache. On peut également la dévelop-
per selon un traitement croisé (Cross-processing), voir page 91.

Films « spéciaux »

Dans cette catégorie, je place tous les films aux rendus particuliers. Ces pellicules
se sont énormément diversifiées avec le succes de la lomographie. L'un des pre-
miers est la Redscale qui donne aux images une teinte rouge vif. Certains pho-
tographes la fabriquaient eux-mémes en « trafiquant » des bobines couleur avant
exposition. Il s'agissait de retourner le film afin que I'exposition dans le boitier se
fasse par le verso de I'émulsion.

Ces films hors norme jouant essentiellement sur les teintes des images existent
généralement en format 135, 120 et 110 ; on les trouve pour la plupart via Inter-
net sur le shop du site Lomography ou dans certaines boutiqgues de mode ten-
dance. Cette diffusion en dehors des canaux traditionnels a conduit un tout nou-
veau public a s'intéresser a la photographie argentique, ce qui contribue a la
pérenniser (voir I'entretien avec Lomig Perrotin, nouveau fabricant et diffuseur
d'émulsions en France, page 58).

Les différents formats de films

Avant de voir les références disponibles sur le marché, faisons un rapide tour des
formats de films répondant aux normes des appareils utilisés.

Précisons auparavant que la qualité de saisie de la lumiere, le rendu des détails
du sujet, ou encore I'étendue des plages de gris ou de la couleur sont proportion-
nels & la dimension de la surface sensible exposée & la prise de vue. Plus cette
surface est grande et meilleurs sont les détails enregistrés et les capacités
d’agrandissement au tirage.

Film 135

Il s’agit d’un film dit de « petit format », initialement congu pour le
cinéma (35 mm), mais qui trouva dés les années 1920 sa place
dans la photographie avec notamment l'arrivée des appareils
Leica dessinés par Oskar Barnack. Kodak lui assigna un systeme
de perforations qui est encore celui employé & I'heure actuelle.
Grace au nombre de vues qu'offre le film 135 par bobine, il put
s'affirmer rapidement comme la nouvelle norme.

Le film 135 est reconnaissable G son conditionnement
sous cartouche métallique.

LE FILM OU PELLICULE ARGENTIQUE
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Utilisé dans un appareil standard (reflex, compact...), il permet d'obtenir des vues
mesurant 24 x 36 mm ; dans certains appareils panoramiques (tels que I'Hassel-
blad X-Pan), les vues peuvent atteindre 65 mm de longueur. Et chargé dans des
appareils demi-format (Half~Frame) tels que le célébre Olympus Pen, il donne des
images de 24 x 18 mm poussant jusqu'a 72 le nombre de vues réalisables sur
une pellicule de 36 poses.

Sa surface d'exposition est moins grande que celle des films 120 mais elle per-
met néanmoins des agrandissements tout a fait corrects qui peuvent monter tres
haut si vous n'avez pas peur du grain.

C'est le format de films le plus répandu, le plus facile a trouver et le moins oné-
reux.

Il est disponible en longueurs de 12, 24 ou bien 36 poses. Certaines références
existent aussi en bobine de 30 m, si vous souhaitez remplir vous-méme vos car-
touches et ainsi économiser sur le codt du film.

FILM AU METRE

Pour réaliser vos propres bobines de films 133, vous devrez disposer de cartouches vierges
et d'une bobineuse (par exemple, de marque AP), bien souvent un jeu de cartouches est fourni
a l'achat de cette derniere. A I'abri de la lumiére, la bobine sera correctement chargée dans
la bobineuse, tandis que le remplissage des cartouches pourra étre effectué en plein jour ; un
compteur de vues vous permettra de vous repérer et de connaitre a tout moment le nombre
de metres restants. Il ne faudra pas oublier de prendre en compte I'amorce du film, ce qui
correspond généralement a 42 vues

Attention, cette pratique ne fait pas toujours faire des économies. Si vous n'étes pas métho-
digue ou méticuleux, des poussieres pourront trés rapidement venir griffer 'émulsion. Autre
souci, un mauvais chargement peut tout simplement détruire une bobine et par conséquent
ruiner une séance de prises de vue. C'est pourquoi vous procéderez a I'opération de fagon trés
SOIgNEeUsE.

Film 120

Il s'agit d'un film dit de « moyen format » créé initialement par
Kodak en 1901 pour son boitier Brownie 2. Il permet d'obtenir
des vues allant de 60 x 45 mm & 60 x 90 mm. Ses dimensions
autorisent des agrandissements de taille importante et favorisent
la conservation de beaucoup de détails.

Selon l'appareil utilisé, on réalisera 8 vues de 60 x 90 mm,
10 vues de 60 x 70 mm, 12 vues de 60 x 60 mm ou bien encore
16 vues de 60 x 45 mm. On le trouve facilement mais il reste
relativement onéreux par rapport au nombre d'images produites.

Film 110 Le film 120 est recouvert d’un papier de
Il sagit d'un format particulier créé par Kodak en 1972 pour son  protection opaque et enroulé sur une
Pocket Instamatic 100. Ce film fut commercialisé jusqu'a la fin ~ bobine en plastique. Pensez a conserver

. . . . . . uelques-unes de ces bobines apreés usage
des années 1990 par Fuji et il est encore disponible sur le site 9“9 il g
car elles pourront vous servir si vous trouvez

des appareils qui n’en comportent pas.

LE FILM OU PELLICULE ARGENTIGUE 47
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Format 135 : 24x36 mm
Format 120 : 60x60 mm / 60x /
PLAN-FILM : 4

Afin de bien visualiser ces  AUTRES FORMATS MOINS
différences de formats,

voici un schéma

présentant les films 135,

Intrigant de par sa minuscule taille, le Pentax Auto 110,
commercialisé au tout début des années 1980, utilise de la pellicule
du méme nom.

de Lomography & un prix assez raisonnable (voir les res-
sources en ligne page 218).

Il donne des vues de 14 x 17 mm. Ses petites dimensions
ne permettent pas d'obtenir une grande définition. On le
trouve actuellement en 24 poses uniquement.

Plan-film

Il 's'agit d’un film dit de « grand format » remplagant des
plaques de verre dans les chambres photographiques. Ses
grandes dimensions allant du 4 x 5 pouces (soit environ
100 x 125 mm) au 8 x 10 pouces (soit 200 x 250 mm)
autorisent des agrandissements de tailles trés importantes
et par conséquent de reproduire un grand nombre de
détails.

Il permet la prise d'une seule vue et nécessite d'étre
chargé dans le noir sur un chassis, qui peut parfois accueil-
lir deux plans-films dos a dos. On le trouve facilement dans
les magasins professionnels (voir la liste de points de
vente page 218) mais son colt reste assez élevé.

CLASSIQUES. ..

Bien qu'il faille les rechercher sur des sites d'enchéres en ligne, on peut, parmi les autres
formats de films, citer le film 220 qui n'est autre qu'un film 120 dont la longueur a été
doublée ; son émulsion plus fine est plus fragile.

120 et le plus petit des
plans-films Le film 127 créé par Kodak et dédié au départ aux appareils Vest Pocket, commercialisés
(4 x 5 pouces). Plus a la veille de la Premiere Guerre mondiale, permet de reéaliser 8 images de dimensions
I'émulsion est grande, 40 x 65 mm. Chargé dans un appareil 4 x 4, comme le Yashica 4 x 4 LM, on peut obtenir
plus I'image pourra étre 12 vues de 40 x 40 mm.
tirée en grand format
sans perte.
Conseils d’usage et de conservation
Une émulsion réagit a toutes sortes de parametres. Au-dela du fait qu'il ne faut
bien évidemment pas I'exposer a la lumiére autrement que via l'obturateur, il y a
quelques précautions & prendre afin de conserver ses possibilités de maniere
optimale.
e =
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Conservation

Sur chaque emballage figure une date dite de « péremption ». Selon le lieu ol
vous achetez votre film et selon le volume de ventes de cette enseigne, votre film
aura une date de péremption plus ou moins proche (en moyenne, environ de 2 a
3 ans aprés achat). Mais cela ne signifie absolument pas qu'aprés cette date |l
faille jeter vos bobines. Il faut bien avoir en téte que comme le vin, une émulsion
se modifie avec le temps et autant dire que durant un moment elle vieillit bien !

En fait, si vous achetiez un film immédiatement aprés sa fabrication et que vous
I'exposiez illico, vous n'obtiendriez pas les couleurs ou le contraste qui le caracté-
rise. Car pour utiliser un film dans les meilleures conditions, il faut le laisser « mi-
rir » un peu.

Généralement, les fabricants ne commercialisent pas les films avant qu'ils aient
une certaine maturité. Bien que dans le cas des films dits « amateurs » (terme
péjoratif et inapproprié, selon moi), ce temps d'évolution soit plus ou moins ima-
giné dans le sac ou le tiroir du photographe plutét qu'avant la sortie de l'usine.
Bref. Il m'est impossible de vous dire ici quelle serait la bonne durée de maturation
d’une émulsion car il faudrait prendre en compte le temps passé chez le fabricant
avant départ de l'usine, celui passé chez le revendeur, chez le photographe puis
enfin dans son appareil d'ou parfois et a tort il ne sort jamais ! Il faut donc consi-
dérer gqu'un film a atteint sa compléte maturité quelques mois avant la date indi-
quée sur son emballage. Cette donnée est finalement un repére a partir duquel
I'émulsion perdra peu a peu de ses capacités et de sa sensibilité.

Ce sont essentiellement les conditions de stockage qui risquent d'altérer la qualité
de ces précieuses émulsions. Il est important d'éviter de leur faire subir des varia-
tions de température et de les exposer a 'humidité. Beaucoup de photographes
conservent leurs films dans le bac a légumes de leur réfrigérateur — le froid per-
mettant de ralentir I'évolution de I'émulsion, voire de la stopper si vous les stockez
dans un congélateur. On peut ainsi prolonger la durée de vie de ses films ; cepen-
dant, il est important de prendre quelques précautions.

Un film qui aurait été rangé dans un frigo a besoin a sa sortie de s'adapter a
I'atmosphére environnante. Il est indispensable de le laisser au moins une nuit a
température ambiante avant de l'utiliser (afin ne serait-ce que de rendre a nou-
veau sa souplesse a 'émulsion). Si vous décidez de stocker vos films au frais,
laissez-les dans leurs emballages d'origine (tubes en plastique ou pochettes bien
fermées) afin d'éviter toute condensation. Ce sont des régles simples a retenir et
a appliquer.

Une fois exposé, il est conseillé de développer le plus rapidement possible le film
afin de prévenir une altération de I'image ou un phénomeéne de voile. Pour ma
part, il m'est arrivé d'attendre des mois avant de développer des bobines et de ne
pas observer pour autant de différences avec un film exposé la veille. Néanmoins,
il est important de garder ces bobines dans un sac fermé et a I'abri de la chaleur.
Je vous invite, par ailleurs, a lire attentivement les précautions d’'emploi disponibles
aupres du fabricant de votre film et ensuite... a ne surtout pas trop vous inquiéter.
Regardez I'ceuvre de Vivian Maier développée des années apreés les prises de vue
et stockée dans des conditions trés moyennes. La qualité des images reste abso-
lument parfaite.
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Renforcé par le succés de la lomographie, on constate un véritable marché pour
les films périmés. Les variations de couleurs et les résultats aléatoires qu'ils pro-
duisent passionnent grand nombre de photographes. En somme, rien n'empéche
d'essayer une émulsion méme conservée dans des conditions peu normées pen-
dant des années — peut-étre donnera-t-elle des résultats étonnants | A vous de
bien choisir le projet approprié pour l'usage de ce type de films.

En voyage

Les films n'aiment pas beaucoup les contréles douaniers. Les passages répétés
aux rayons X des aéroports ou avant embarguement dans I'Eurostar ne sont pas
trés bons pour eux. D'autant plus si leurs sensibilités dépassent les 400 1SQO ; ils
sont alors encore plus sensibles a ce genre de contréle.

Vous lirez souvent qu'il est simple de contourner le probleme en demandant aux
douaniers de vérifier les films & la main. Certains racontant que le fait de glisser
un film de sensibilité tres élevée, par exemple 1 600 ISO, dans votre stock suffira
a justifier un examen manuel... En réalité, les choses ne se passent plus du tout
ainsi. J'ai systématiquement eu droit a un refus et méme aprés un premier et
méticuleux contréle manuel, mes films se sont ensuite systématiquement vus glis-
ser dans la machine... Je n'ai cependant, et par chance, jamais eu de réels sou-
cis suite & ces contrdles ni constaté d'effets visibles sur mes images.

Il existe sur le marché des sacs ou boites en plomb congus pour éviter les rayons,
mais a I'heure actuelle, ce type d'équipement attire d'autant plus la curiosité des
douaniers les conduisant a augmenter la puissance des rayons, voire a vous faire
passer une fouille particuliere et poser de nombreuses questions.

Seule précaution si vous le pouvez, faites développer vos films sur place, vous
éviterez ainsi une éniéme exposition aux rayons X lors de votre voyage de retour.

Sivous vous déplacez en avion, il estimportant de garder vos films dans un bagage
4 main qui n'aura pas a subir les mémes rayons que les bagages en soute. Une
autre solution consiste a acheter son stock de films sur place mais il est dans ce
cas indispensable de bien se renseigner sur les boutiques, la disponibilité et les
prix.

Quel film choisir ?

On choisit un film & la fois en fonction des conditions de prises de vue et du rendu
que l'on souhaite obtenir. Personnellement, et méme si je revendique le fait qu'un
film soit lié a I'écriture d'un photographe comme le serait le son a un guitariste,
j'aime a chague nouveau projet me poser la question du rendu. Le choix judicieux
du film puis de son traitement vous permettra de donner un ton particulier & une
série dimages et ainsi d'ajouter de la cohérence a votre projet.
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Comment choisir son film ?

Avant tout, il faut vous poser la question de votre sujet et de son environnement.
Si vous souhaitez photographier sans trépied dans des conditions de lumiéres
difficiles, il faut vous diriger vers un film dit de « haute sensibilité » : 400 ISO
représente un bon point de départ — pour ma part, je le considére comme un film
tout-terrain. Si en revanche vous souhaitez réaliser des images en pose longue
de paysages, il semble judicieux de vous tourner vers un film de faible sensibilité,
type B0 ISO. N'oubliez pas que généralement plus la sensibilité est élevée, plus
le grain sera présent. Mais une fois encore, ces choix sont tres subjectifs et vous
pouvez tout a fait décider de réaliser des portraits avec un film de trés haute sen-
sibilité (1 600 ISO, par exemple) et jouer sur la matiere de I'image.

Films noir et blanc, films couleur, films
inversibles et films spéciaux :
références actuelles

Afin de ne pas vous perdre dans la jungle des références dont les descriptifs
semblent tous ou presque identiques et rédigés dans le seul but de vanter I'aspect
unique et exceptionnel de chaque émulsion (« la plus nette », « posséde le grain
le plus fin », « la plus grande gamme de nuances », et j'en passe...), je vous pro-
pose des petites fiches classées en quatre catégories : films noir et blanc, films
couleur, films inversibles et films spéciaux présentant par ordre alphabétique
quelques-unes des références actuellement disponibles en France ou via Internet.
De nombreuses autres références existent a I'étranger mais ne sont pas toujours
accessibles. Les prix varient grandement d'un fournisseur a l'autre, un seul
conseil : prenez le temps de comparer les prix, achetez les films en nombre impor-
tant en partageant la commande avec des amis et obtenez ainsi des prix plus
intéressants et parfois méme le franco de port !

On peut dire que le prix moyen (en 2016) d'un film classique N&B 400 ISO
36 poses est de b € et de 7 € pour son équivalent en couleurs mais la encore
la différence d'une marque ou d'une référence a l'autre peut jouer sur plus
de 25 %.

AVERTISSEMENT

Certains critéres énoncés ici restent subjectifs. C'est le cas des plages de sensibilités car il
n'y a pas réellement de limite pour pousser un film. Je vous indique uniquement ce qui parait
raisonnable mais libre a vous de tester d'autres combinaisons et de laisser aller votre créati-
vite.

Prenez soin de bien noter vos essais (film/sensibilité) et les effets obtenus, cela vous permet-
tra de vous y retrouver plus facilement si vous souhaitez un jour reproduire un rendu.

QUEL FILM CHOISIR ?
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FILMS NOIR ET BLANC

ADOX CMS 20 11

Chimie : classigue N&B ou dédiée

Format(s) disponiblels) : 135, 120, plan-film

Sensibilité : 20 I1SO - Utilisable de : 12 3 20 IS0

Grain : extrémement fin, pour ainsi dire absent
Particularitéls) : film de trés faible sensibilité procurant un
grain quasi invisible. Un rendu optimal sera obtenu avec la
chimie Adox dediee (Adotech).

Avantagels) : permet la réalisation de tirages géants.
Inconvénient(s) : -

ADOX SILVERMAX

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135

Sensihilité : 100 I1SO - Utilisable de : 50 3 100 IS0

Grain : trés fin

Particularité(s) : émulsion fortement chargée en argent. Un
rendu optimal sera obtenu avec la chimie Adox dédiée
(Silvermax].

Avantagel(s) : trés importante palette de nuances
Inconvénient(s) : colit assez élevé

BERGGER BRFA00 PLUS

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 400 ISO - Utilisable de : 200 a 800 IS0

Grain : fin

Particularité(s) : grain fin malgré sa sensibilité nominale de
400 1S0

Avantagels) : colt correct, facilité de traitement
Inconvénient(s) : peu diffusé

| BERGGER PANCRO 400

Chimie : classique N&B

Format(s) disponiblels) : plan-fim : 4 x5/5x 7/

8 x 10 pouces

Sensibilité : 400 1SO

Grain : fin

Particularitéls) : grain trés fin et importante palette de gris
Avantagel(s) : trés beau film restituant de nombreux détails
Inconvénient(s) : peu diffusé

AGFA APX-100 NEW

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135

Sensihilité : 100 IS0 — Utilisable de : 50 a 400 IS0

Grain : fin

Particularitéls) : rien de bien nouveau malgré I'appellation
NEW, il s’agit d’une réédition du regretté APX-100.
Avantagel(s) : beau rendu, grain fin, latitude d’'exposition
Inconvénient(s) : assez onéreux pour un rendu somme toute
standard

FOMA FOMAPAN 100 CLASSIC

Chimie : classique N&B

Format(s) disponihlels) : 135

Sensibilité : 100 ISO — Utilisable de : 50 & 400 ISO
Grain : tres fin

Particularité(s) : bonne latitude de pose, sensibilité
facilement modifiable

Avantagel(s) : faible co(t

Inconvénient(s) : -

AGFA APX-400 NEW

Chimie : classique N&B

Format(s) disponihle(s) : 135

Sensibilité : 400 ISO — Utilisable de : 200 a 1 600 I1SO
Grain : assez marqué

Particularitéls) : identique a sa petite sceur 'APX-100
Avantagel(s) : belle latitude d’exposition

Inconvénient(s) : tout comme 'APX-100, ce film est devenu
assez onéreux pour un rendu standard. Son grain assez
marqué peut néanmains faire la différence et attirer les
utilisateurs de films du type TRI-X 400.

FOMA FOMAPAN 200 CREATIVE

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 200 I1SO - Utilisable de : 100 a 800 IS0
Grain : fin

Particularitéls) : un des tres rares films N&B proposant
200 150 en sensibilité nominale

Avantagel(s) : supporte une grande latitude de pose.
Inconvénient(s) : —
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FILMS NOIR ET BLANC

FOMA FOMAPAN 400 ACTION

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 400 ISO - Utilisable de : 200 a 1 600 150
Grain : présent

Particularité(s) : —

Avantagels) : colt modéré

Inconvénient(s) : film qui s'arque au séchage.

ILFORD DELTA 3200 PROFESSIDNAL

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120

Sensibilité : 1 000 ISO — Utilisable de : BOO a 6 400 1SO
Grain : modéreé

Particularitéls) : contrairement & sa dénomination, ce film n'a
pas une sensibilité nominale de 3 200 mais de 1 000 ISO. Il
permet néanmoins d'étre poussé jusqu'a 6 400 IS0 tout en
conservant selon le traitement un grain modéré. Il s'agit de
l'un des fims fétiches de Michael Ackerman.

Rvantagel(s) : qualité de Iimage (grain modére par rapport a
la sensibilité, nuances de gris, ombres fouillées, netteté)
Inconvénient(s) : son prix

FUJI NEOPAN ACCROS 100

Chimie : classique N&B

Format(s) disponiblels) : 135, 120

Sensibilité : 100 ISO - Utilisable de : 50 a 200 1SO
Grain : trés fin

Particularité(s) : offre une importante palette de gris.
Dernier film N&B disponible chez Fuiji. Idéal pour les poses
longues

Avantagels) : son grain permet d'importants
agrandissements sans perte de détail. Un des plus beaux
films 100 1SO

Inconvénient(s) : son prix

ILFORD FP4 PLUS 125

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120, plan-film et bobine
30m

Sensibilité : 125 SO — Utilisahle de : 100 & 200 ISO
Grain : fin

Particularité(s) : le seul film N&B & proposer une sensibilité
de ce type. Trent Parke se serait servi de ce film en le
poussant & 400 IS0 pour réaliser sa fameuse série

« Dream/Life ».

Avantagels) : grande netteté des images
Inconvénient(s) : demande un fixage un peu plus long.

ILFORD DELTA 100 PROFESSIONAL

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120, plan-film

Sensibilité : 100 ISO - Utilisable de : 50 4 200 IS0

Grain : trés fin

Particularité(s) : film haut de gamme offrant une qualité
d'images rarement €galée si 'on aime le grain fin.
Avantagels) : qualité de I'image (trés faible grain, nuances
de gris, ombres fouillées, netteté]

Inconvénient(s) : son prix

ILFORD DELTA 400 PROFESSIONAL

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120

Sensibilité : 400 ISO — Utilisable de : 200 a 1 600 1SO
Grain : trés fin

Particularité(s) : film haut de gamme offrant une qualité
d'images rarement égalée si I'on aime le grain fin.
Avantagels) : qualité de I'image (trés faible grain, nuances
de gris, ombres fouillées, netteté]

Inconvénient(s) : son prix

ILFORD HP5 PLUS

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120, plan-film et bobine 30 m
Sensibilité : 400 I1SO - Utilisable de : 200 a 3 200 150
Grain : modéré

Particularité(s) : ce film, créé en 1935 et décliné en 1989
sous son nom actuel et ses 400 IS0, est un grand classigue
du fabricant llford. C'est un film tout-terrain, par excellence
utilisé par de nombreux grands photographes, et qui s'est
posé comme le concurrent direct de la TRI-X de Kodak.
Avantagel(s) : grande latitude d'exposition, encaisse bien les
surexpositions, contraste modéré.

Inconuénient(s) : son prix de plus en plus élevé

ILFORD PANF PLUS 50

Chimie : classique N&B

Format(s) disponiblels) : 135, 120, plan-film et bohine

30 m

Sensihilité : 50 ISO — Utilisable de : 25 3 100 IS0

Grain : tres fin

Particularité(s) : film le plus fin du fabricant lliford desting a
la reproduction ou au studio et idéal pour les poses longues
Avantagels) : permet d'importants agrandissements.
Inconvénient(s) : assez onéreux
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ILFORD XP2 SUPER

Chimie : couleur C-41

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 400 IS0

Grain : pratiquement aucun

Particularité(s) : attention cas trés particulier ! Il s'agit d’'un
film chromogénique qui produit des images noir et blanc mais
a travers une émulsion couleur ; il doit, par conséquent,

Btre traité comme ses homologues couleur en chimie C-41.
Avantagel(s) : rend accessible le noir et blanc aux chaines de
traitement couleur et par conséquent a tous les Minilabs.
Inconvénient(s) : assez onéreux et absence de grain

KODAK T-MAX 100 NEW

Chimie : classigue N&B et/ou chimie dédige T-MAX
Format(s) disponiblels) : 135, 120, plan-film

Sensihilité : 100 I1SO - Utilisable de : 50 & 200 IS0

Grain : trés fin

Particularité(s) : grande netteté des images, contraste
important, développement parfait dans la chimie dédiée
T-MAX. Eric Dessert utilise fréquemment ce film en 100 et
400 ISO pour ses paysages pris a la chambre grand format.
Avantagel(s) : grain trés fin

Inconvénient(s) : prix du film et de la chimie dédiée

KODAK T-MAX 400 NEW

Chimie : classigue N&B et/ou chimie dédige T-MAX
Format(s) disponible(s) : 135, 120, plan-film

Sensibilité : 100 ISO — Utilisable de : 200 a 1 600 ISO
Grain : trés fin

Particularité(s) : grande netteté des images, développement
parfait dans la chimie dédiée T-MAX

Avantage(s) : grain trés fin a haute sensibilité
Inconvénient(s) : prix du film et de la chimie dédiée

KDDAK TRI-X 400

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120, plan-film

Sensibilité : 400 ISO - Utilisable de : 200 a 3 200 I1SO
Grain : marqué, caractéristique de la TRI-X

Particularité(s) : c'est le film de légende de la marque
apparu en 1954 et utilisé, entre autres, par Henri Cartier-
Bresson, Anton Corbijn, Sebastido Salgado, Bernard Plossu,
Ralph Gibson. ..

Avantagel(s) : grande tolérance au surdéveloppement
Inconvénient(s) : support |égérement teinté apres
traitement et qui tuile facilement au séchage.

| ROLLEI RETRO 808

Chimie : classique N&B

Format(s) disponiblels) : 135, 120

Sensihilité : 80 I1SO - Utilisable de : 25 & 200 I1SO
Grain : extrémement fin

Particularité(s) : grande netteté, agrandissements sans
grain

Avantagels) : facile a traiter

Inconvénient(s) : —

| ROLLEI RPK 25

Chimie : classique N&B

Format(s) disponiblel(s) : 135, 120

Sensibilité : 25 IS0

Grain : extrémement fin

Particularité(s) : ombres trés détaillées

Avantagels) : trés heau film restituant de nombreux détails
Inconvénient(s) : -

KODAK TRI-K 320

Chimie : classigue N&B

Format(s) disponible(s) : 120, plan-film

Sensihilité : 320 I1SO — Utilisable de : 320 a 1 250 I1SO
Grain : marqué, caractéristique de la TRI-X

Particularité(s) : non décliné en format 135

Avantagel(s) : —

Inconvénient(s) : de plus en plus dur a trouver en format 120

ROLLEI RPK 100

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120

Sensibilité : 100 ISO — Utilisable de : 50 a 200 1SO

Grain : trés fin

Particularitéls) : importante palette de gris

Avantagel(s) : trés beau film restituant de nombreux détails
Inconvénient(s) : —

ROLLEI RETRO 4005

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135, 120

Sensibhilité : 400 ISO — Utilisable de : 200 a 800 1SO

Grain : fin

Particularité(s) : grande netteté, agrandissements sans grain
Avantagel(s) : facile a traiter et & scanner de par son
support transparent

Inconvénient(s) : —
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FILMS COULEUR

AGFA VISTA PLUS 400

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 400 I1SO

Grain : modéré

Particularité(s) : film standard de haute sensibilité offrant
un trés bon rapport qualité/prix

Avantagels) : prix

Inconvénient(s) : —

FUJI PRD 160 NS

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 120, plan-fim 4 x 5 pouces
Sensibilité : 160 ISO

Grain : trés fin

Particularité(s) : beau rendu des tons chair (idéal pour les
portraits)

Avantagels) : émulsion facile @ numériser, belle latitude
d'exposition

Inconuénient(s) : prix

FUJI SUPERIA X-TRA 400

Chimie : C-41

Formatl(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 400 SO

Grain : fin

Particularité(s) : bon rapport qualité/prix
Rvantagels) : prix

Inconvénient(s) : —

FUJI SUPERIA X-TRA 800

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135

Sensihilité : 800 1SO

Grain : fin pour BOO IS0

Particularité(s) : film haute sensibilité permettant de
travailler dans des conditions de lumigres faibles ou de
réaliser des prises de vue a vitesses trés élevées.
Avantagels) : prix, couleurs fidéles

Inconvénient(s) : —

FUJI PRO 400 H

Chimie : C-41

Format(s) disponiblels) : 135, 120

Sensibilité : 400 IS0

Grain : trés fin

Particularité(s) : —

Avantagels) : contours nets, finesse du grain proche d’un
100 IS0, beau rendu des tons chair

Inconvénient(s) : prix

FUJI SUPERIA 1600

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135

Sensihilite : 1 600 IS0

Grain : modéré

Particularité(s) : film trés haute sensihilité (la plus haute en
couleurs) permettant de pallier des conditions de lumiéres
faibles tout en conservant des vitesses rapides.
Avantagels) : couleurs fidéles

Inconvénient(s) : prix

FUJI SUPERIA 200

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 200 IS0

Grain : fin

Particularité(s) : trés bon rapport qualité/prix
Rvantagels) : prix

Inconvénient(s) : —

KODAK COLOR PLUS 200

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 200 ISO

Grain : fin

Particularité(s) : film entrée de gamme dans la margue
Avantagels) : bon rapport qualité/prix

Inconvénient(s) : -
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FILMS COULEUR

KODAK EKTAR 100

Chimie : C-41

Format(s) disponiblels) : 135, 120, plan-film 4 x 5 pouces
Sensibilité : 100 IS0

Grain : tres fin

Particularitéls) : grain extrémement fin, couleurs vives
Avantagel(s) : grande netteté, agrandissements sans grain
Inconuénient(s) : -

KODAK PDRTRA 160

Chimie : C-41

Farmat(s) disponiblels) : 135, 120, plan-film 4 x 5 pouces
Sensihilité : 160 150

Grain : trés fin

Particularitéls) : grain extrémement fin, beau rendu des
tons chair

Avantagel(s) : couleurs fideles, grande netteté des images
Inconvénient(s) : prix

KDDAK PORTRA 400

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135, 120, plan-film 4 x 5 pouces
Sensibilité : 400 1SO

Grain : trés fin

Particularité(s) : grain particulierement fin

Rvantagels) : couleurs fidéles, grande netteté des images et
faible contraste

Inconvénient(s) : -

| KODAK PORTRA 800

Chimie : C-41

Format(s) disponihlels) : 135, 120

Sensihilité : 800 150

Grain : fin

Particularitéls) : grain particulierement fin pour du 800 1SO
Avantagel(s) : couleurs fidéles, grande netteté
Inconvénient(s) : prix

FILMS INVERSIBLES

AGFA PRECISA CT 100

Chimie : E-G

Format(s) disponible(s) : 135

Sensihilite : 100 150

Grain : fin

Particularitéls) : plutot dédié a un usage en extérieur
Avantagel(s) : prix, bonne restitution des couleurs, ombres
fouillées

Inconuénient(s) : —

FUJI PROVIA 100 F

Chimie : E-G

Format(s) disponiblels) : 135, 120, plan-film 4 x 5 pouces
Sensibilité : 100 SO

Grain : tres fin

Particularitéls) : seule émulsion inversible proposée en
format plan-film

Avantagel(s) : couleurs naturelles, choix des formats
Inconvénient(s) : prix

FUJI VELVIA 50

Chimie : E-6

Format(s) disponihle(s) : 135, 120

Sensibilité : 50 1S0

Grain : trés fin

Particularitéls) : parfait pour la photographie de paysage
Avantagel(s) : profondeur du noir, beau contraste, grain
extrémement fin permettant de trés grands
agrandissements.

Inconvénient(s) : prix trés élevé

ROLLEI CHROME CR200 PRO

Chimie : E-G

Format(s) disponible(s) : 135, 120

Sensibilité : 200 1SO

Grain : fin

Particularité(s) : présentant actuellement la plus haute
sensibilité dans la gamme des films diapo.
Avantagel(s) : prix

Inconvénient(s) : —
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FILMS « SPECIAUX »*

«A»-12150

Chimie : classiqgue N&B

Formatl(s) disponiblel(s) : 135

Sensibilité : 12 1S0

Grain : trés fin

Particularité(s) : il était a la base utilisé comme amarce et
protection en début et fin de bobines pour la reproduction
des films de cinéma.

Avantagels) : prix, grain trés fin et haut contraste
Inconuénient(s) : -

CINE STILL XPRO 800 TUNGSTEN

Chimie : C-41

Format(s) disponiblels) : 135 (et bientdt disponible en 120
et plans-films)

Sensihilité : 800 1SO - Utilisable jusqu'a : 3 200 IS0
Grain : modéré

Particularité(s) : adaptation au format 135 du film Kodak
Vision 3 500T congu pour le cinéma et dédié a la prise de
vUe en intérieur

Avantagels) : rendu indéniablement original, grande latitude
d'exposition dans les hautes lumieres

Inconvénient(s) : prix, difficile a trouver

ILFORD SFX

Chimie : classique N&B

Format(s) disponible(s) : 135

Sensibilité : 200 IS0

Grain : présent

Particularité(s) : film infrarouge qui, lorsqu’il est utilisé avec
un filtre rouge foncé, donne des ciels trés denses.
Avantagels) : bon film pour la photographie créative et la
réalisation d'effets « spéciaux »

Inconvénient(s) : son co(t et la nécessité de placer un filtre
rouge devant I'objectif pour obtenir les effets souhaités. Il
est conseillé de charger le film dans I'obscurité et de ne
pas le soumettre & des températures élevées.

REDSCALE XR 50

Chimie : C-41

Format(s) disponible(s) : 135, 120

Sensibilité : 200 1SO

Grain : modéré

Particularité(s) : un des classiques de la lomographie,
permet d'obtenir des couleurs chaudes & dominantes
rouges.

Avantagels) : prix, effet rétro et original facile a obtenir
Inconvénient(s) : rendu trés typé

CINE STILL KPRO 50 DAYLIGHT

Chimie : C-41

Format(s) disponiblel(s) : 135 (et bientdt disponible en 120
et plans-films)

Sensibilité : 50 IS0

Grain : fin

Particularité(s) : adaptation au format 135 du film Kodak
20D congu pour le cinema

Avantagels) : rendu indéniablement original, grande latitude
d'exposition dans les hautes lumiéres

Inconvénient(s) : prix, difficile a trouver

« W » — 25 IS0 — ORTHO

Chimie : révélateur papier N&B

Format(s) disponiblels) : 120, plan-film, a la demande
Sensihilité : 25 IS0

Grain : —

Particularité(s) : film noir et blanc orthochromatique couché
manuellement sur papier Washi (papier japonais trés fin)
Avantagels) : rendu indéniablement original

Inconuénient(s) : séchage

* Les références citées dans cette catégorie évoluent trés rapidement et beaucoup de films ne
sortent qu’en quantiteé trés limitée, aussi je vous invite a vérifier frequemment, sur les sites de
ces fabricants dynamiques, le suivi des références et les nouveautés.
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Entretien avec Lomig Perrotin

Lomig Perrotin est passionné par la ma-
tiere de I'image, sa texture et son grain. Il
s'est fait connaitre en proposant une
gamme d'émulsions couchées a la main
sur papier japonais, le fameux film W
comme « Washi » puis a enrichi son offre
en reconditionnant des films plus alterna-
tifs dédiés par exemple au cinéma. Ren-
contre avec ce laborantin créatif au ser-
vice des photographes et fondateur de /a
plus petite fabrique de films au monde.

Film Washi : www.lomig.fr

A quand remonte votre intérét pour la
photographie argentique ?
J'ai eu la chance de grandir entouré d’ap-
pareils photo. Mon pere était photographe
amateur et collectionneur passionné par
& les appareils populaires (notamment ceux
de la marque Indo Fex). Tout le matériel était disponible a la maison et ce n'était
qu’une question de temps avant que je m'y mette. En 2000, avec trois amis, nous
sommes partis faire un voyage photographique en Irlande du Nord et au retour
j'ai commencé a faire mes propres tirages, et je ne me suis plus arrété. J'ai conti-
nué a me former seul en lisant des ouvrages techniques mais aussi en me nour-
rissant de monographies.

Quel était votre mateériel et quels films utilisiez-vous ?

Au niveau des boitiers, c'était surtout les « 42 a vis » qui étaient a la maison, prin-
cipalement des Zenit, Mamiya et autres Praktica dont j'appréciais la simplicité et
la robustesse. Pour les objectifs, il y avait un peu de tout, mais je me suis rapide-
ment concentré sur les b0 et 28 mm qui correspondaient mieux, avouons-le, au
style de photographies qui m'inspirait a 'époque.

Pour la pellicule, c'était la HPb. J'avais tendance a la pousser un peu durement,
et je développais mes films dans les cuves a « bandes gaufrées » de mon peére
et avec du révélateur papier parce qu'il était moins cher. Je procédais souvent
avec une notion un peu approximative de la température des bains, mais j'aimais
bien le grain tres fort que cela me procurait.

Pour le tirage, j'utilisais le Krokus familial, dont je me sers encore aujourd’hui.

Qu'est-ce qui vous a poussé a créer vos propres films ?

En 2012, je travaillais sur un projet de « cliché-verre » ; il s'agissait d'un mélange
de photographie et de gravure/dessin dont le principe consistait a gratter directe-
ment le négatif original afin d'obtenir un support mixte que I'on pouvait tirer a I'agran-
disseur. [Plus de détails, concernant ce projet sur lomigperrotin.com/works/verre/]



Négatif d’un des
prototypes de film « W »
(printemps 2013) :
photographie réalisée
avec un

film « Z » 400 IS0,
Saint-Nazaire,
printemps 2016

© Lomig Perrotin

Cela m'a amené & essayer de fabriquer mes propres négatifs papier afin de pou-
voir dessiner dessus. M'inspirant des calotypes de Talbot et des premiers films en
rouleaux papier de chez Kodak, ['ai fait des essais de couchage d'émulsion liquide
sur du papier au format 120. Dés les premiers résultats, jai décidé que ce film
« maison » avait une esthétique en soi et j'ai continué mes expérimentations sans
chercher a dessiner dessus. Une fois le procédé avec le papier Washi stabilisé,
j'ai commencé & l'exploiter pour faire des photos et, de fil en aiguille, des amis
photographes ont commencé a me demander des films. Puis un magasin parisien
m'a fait savoir que, si je pouvais les vendre, il serait prét a les distribuer... Et c'est
ainsi qu'en novembre 2013 je me suis lancé dans l'aventure des Films Washi.

N'est-il pas trop compliqué de se fournir en émulsions a I'heure actuelle ?

Oui et non. Non, parce que c'est un produit standard que 'on trouve chez tous les
revendeurs de chimie photographique. Et oui, parce que si 'on veut acheter une
émulsion particuliere ou en grosse quantité il faut s'adresser directement au fabri-
cant qui ne vend pas vraiment au détail et qui n'a pas forcément intérét a vendre
la matiére premiére de ses propres pellicules. J'ai donc commencé avec les émul-
sions disponibles dans le commerce et au fur et & mesure que les ventes ont
augmentg, j'ai réussi a construire un réseau de partenaires qui me permet au-
jourd’hui de me fournir directement chez les fabricants.

Combien de fabricants d'émulsions dénombre-t-on aujourd’hui ?

A ma connaissance, il n'en existe pas plus d'une douzaine : Kodak, Fuji, llford,
Agfa, Foma, Adox, Orwo, Tasma, Slavich, Impossible, Inovis Coat. Je ne compte
pas bien sir les photographes particuliers qui font leurs propres émulsions comme
les membres du collectif Light Farm (www.thelightfarm.com/). Il y a également
Rockland Colloid qui commercialise I'émulsion « Liquid Light » depuis 30 ans, mais
je ne suis pas sar qu'il en soit le fabricant.



Les Sables d’Olonne, hiver
2015 © Lomig Perrotin
—Film« A » 12 1SO

Combien de références de films proposez-vous ?

Pour le moment, il n'y a qu'un seul type de film artisanal : le film « W » 25 ISO qui
se décline dans les formats suivants : 120 — a noter que le 135 est a venir —, 4 x 5,
5 x 7,8 x 10. Je fabrique aussi des formats spéciaux ou sur-mesure a la demande.

Les autres films que je produis sont dits « techniques », couchés sur polyester par
d'autres usines. lls sont destinés a des usages spécifiques de surveillance ou de
cinéma qui ne sont normalement pas disponibles en bobines 135. Je recherche
les usines qui produisent encore ce type de films pour les acheter en grandes
bobines et je les charge en cartouches recyclées. Mais on sort la du volet typi-
quement artisanal de mon activité.

Les rendus offerts par ces différents films sont trés particuliers et singuliers ; ils
imposent en quelque sorte une écriture. Qu'est-ce qui vous passionne dans la
matiére de l'image a une époque ou beaucoup (notamment & travers le
numérique) cherchent I'image la plus lisse et « réaliste » possible ?

Je n'ai jamais vraiment été intéressé par la « réalité » de I'image ; au contraire, jai
toujours aimé la photographie pour sa capacité & transformer, manipuler le réel,
afin de créer quelque chose de tout a la fois familier et étranger a notre expé-
rience du quotidien. C'est sans doute pour cela que j'apprécie particulierement les
textures marquées qui indiquent clairement que l'image qui est sous nos yeux est
en quelque sorte une distorsion du réel, forcément objectif, au méme titre qu'un
témoignage ou un souvenir.

Et paradoxalement, les photos qui aujourd’hui me fascinent le plus sont des pho-
tos qui non seulement sont numériques, mais qui en outre sont affranchies du
photographe lui-méme puisqu'il s'agit des clichés provenant des sondes spatiales
tels que Voyager ou Opportunity.
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Film X, A, D, S... Pourquoi une simple lettre en guise de nom de films ?

Au départ, il n'y avait que le film artisanal qui s'appelait donc « Film Washi ». Puis,
au printemps 2014, jai commencé a vendre des films 35 mm spéciaux et il a fallu
différencier ces films couchés dans d'autres usines du film artisanal. Le premier
était le film « X » qui a la particularité de pouvoir étre traité en négatif C41 ou
positif EG. Lorsque je travaillais en laboratoire, les traitements croisés étaient
dénommés « X-pro » (pour Cross-process en anglais), et j'ai retenu ce « X » comme
nom de pellicule, et puis j'avoue ne pas avoir pu résister au clin d'ceil...

Ensuite, pour des raisons de cohérence, j'ai décidé d’appliquer ce principe pour
tous mes films, et le « Film Washi » original est ainsi devenu logiquement le « W »,
Parfois, |a lettre fait clairement référence a l'origine du film comme pour les « A »
et « S », et parfois c'est un peu plus subtil comme pour le « D »...

Combien de films fabriquez-vous par mois ?

En 2015, j'ai fabriqué et vendu :

e 1 600 films 120 (film artisanal soit 130/mois) ;

330 paquets de plans-films (film artisanal soit 28/mois) ;
e 1 400 films « techniques » 135 (soit 120/mois).

Quelles sont les principales étapes pour fabriquer
un Film Washi ?

Les étapes sont les suivantes :

« coupe du support papier (variable en fonction du
format) ;

» couchage de la dorsale de gélatine vierge ;
e couchage de I'émulsion sensible ;

e séchage ;

» stockage ;

e test de I'émulsion ;

e perforation du 35 mm ;

« conditionnement en bobines ou paquets de plans-films.

De quel équipement particulier disposez-vous pour réaliser ces différentes

étapes ?

e La coupe se fait au cutter, le format original des feuilles de Washi ne permet-
tant pas la mécanisation de cette étape.

¢ Le couchage se fait a la main avec un systéme de gestion de la température
des émulsions de fabrication maison.

» Le séchage dans une armoire opaque sur mesure,

+ Le bobinage des 120 avec une rouleuse fabriquée sur mesure a partir de piéces
de récupération (moteur d'autoradio K7, chassis de Brownie n® 2, pieces de
Meccano, etc.).

Recyclage des
bobines 120 et 135,
film « Z » 400 IS0,
Saint-Nazaire,
printemps 2016

© Lomig Perrotin
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« La perforation des 35 mm se fait avec une perforeuse de film Buko de 1964
qui servait auparavant dans l'usine hongroise de films et papiers Forte. Elle va
étre adaptée avec un moteur de machine a laver afin de la rendre compatible
avec le film papier ('opération est en cours... on croise les doigts pour que la
« greffe » prenne).

D'une maniére générale, je fabrique beaucoup de choses moi-méme car certains

outils n'existent tout simplement pas ou sont incompatibles avec mon mode de
production.

Bobineuse de films 120 © Lomig Perrotin Dérouleuse/coupeuse de films 135, fabrication artisanale
© Lomig Perrotin
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Vous étes seul a tout gérer ; a quoi ressemble la journée type d'un fabricant et
distributeur de films ?

Il n'y a pas un jour pareil | Dans l'idéal, la journée est divisée entre le travail de
laboratoire/atelier comprenant la production, le conditionnement des films mais
aussi les tests d'émulsions, plutdt le matin. Et 'aprés-midi est consacrée a la pré-
paration des commandes, le suivi des fournisseurs, la prospection, I'administratif,
la comptabilité, la communication et le relationnel client.

Et puis il y a les séances de couchage ou de recherche et développement qui
prennent souvent une journée entiére. Comme dans beaucoup de travail, c'est
parfois tout ce qu'il y a autour qui prend le plus de temps !

Pourquoi ne proposez-vous pas de films de trés haute sensibilité ?

Plus un film est sensible, plus il contient de nitrate d'argent qui est lui-méme fabri-
qué a partir d'argent métallique pur. Les films de trés haute sensibilité nécessitent
donc des émulsions beaucoup plus cheres, mais qui sont aussi moins stables et
doivent étre couchées trés rapidement aprés leur fabrication. Enfin, les émulsions
trés sensibles sont également panchromatiques, ce qui complique & la fois la
fabrication, qui doit se faire dans le noir total en portant des lunettes infrarouges,
et le développement pour l'utilisateur car un tel film couché sur papier ne pourrait
pas se développer en cuve standard.
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Mais j'ai déja commencé des tests avec une émulsion panchromatique 100 ISO,
ce qui serait déja un énorme progres, c'est un des projets sur lesquels je travaille
actuellement.

Avez-vous d'autres projets en téte, de nouveaux films ou formats ?

D'ici a ce que ce livre sorte, le format 135 perforé sera, je I'espére, disponible.
J'aimerais également pouvoir proposer des films de plus forte sensibilité et notam-
ment des films panchromatiques. C'est en soi déja possible grace a des émulsions
que j'ai pu obtenir, mais cela implique de trouver des solutions de développement
simples pour le client (je travaille avec des lunettes infrarouges artisanales mais
tout le monde ne dispose pas de ce type de matériels). Je travaille également
ponctuellement sur des projets de couchages d'émulsions sur des objets ou des
supports spéciaux, en collaboration avec des artistes.

J'aimerais aussi pouvoir proposer des films sur polyester mais couchés artisana-
lement et offrant donc des effets esthétiques intéressants.

Vous semblez trés a I'écoute des auteurs ; un photographe peut-il donc librement
vous contacter pour des besoins particuliers, pour créer ou trouver avec vous
un film spécifique, par exemple ?

Mes films ne sont rien sans les photographes qui les utilisent et comme on est
dans le domaine de I'expérimentation, il est essentiel pour moi d'avoir un retour
des utilisateurs, notamment car je nai pas le temps de tout tester moi-méme. Cela
me permet de repérer d'éventuels problemes a corriger, c’est trés important.

Il'y a également beaucoup de demandes pour des supports sensibles spécifiques,
nouveaux ou a réinventer, et 'essaie de répondre a toutes les demandes qui me
sont faites. Je suis toujours intéressé par les idées que I'on me propose et si un
photographe a des souhaits, je serais toujours heureux de les étudier avec lui.

Pour le grand public, le film a simplement disparu, et pour les initiés, |a fin si rapide
de tant de références a été vécue comme un vrai traumatisme. Dans ce contexte,
fabriquer a nouveau du film, en France, n'est pas anodin et ne peut pas étre pris
a la légére. Je considere donc que j'ai une réelle responsabilité envers la commu-
nauté photographique et j'essaie d'étre a la hauteur des attentes du public.
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Comment
développer
ses négatifs

Je connais de nombreux photographes qui shootent en argen-
tique, réalisent eux-mémes leurs tirages mais ne développent
pas leurs négatifs, le développement étant une opération cru-
ciale et irréversible. Personnellement, je prends beaucoup de
plaisir a développer mes films, c’est une étape primordiale dans
la chaine argentique pendant laquelle il est deja possible d'inter-

venir sur la matiére et le rendu de ses images.
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Le développement

Une fois prises, les images ne sont rien tant qu'elles ne sont pas sorties de leur
latence. Pour pouvoir les regarder a la lumiere du jour, il faut les développer, les
stabiliser puis les laver pour retirer toute présence de produit chimique de leur
émulsion. Cette suite d'opérations s'effectue dans l'obscurité la plus totale, le film
étant abrité dans une cuve étanche a la lumiere. La partie la plus « critique »
consistera donc dans le noir complet a placer le film dans la cuve de développe-
ment. Je vous rassure, il n'y a rien ici d'insurmontable, et vous trouverez en
page 84 un pas a pas détaillé pour savoir comment procéder.

Mais au-dela de rendre visible I'image enregistrée, le développement permet éga-
lement en choisissant avec soin le type, la dilution et la température du révélateur
d'intervenir sur la matiere méme de l'image, que ce soit sa densité, son contraste,
son grain ou sa netteté. Autant de paramétres qui lui donneront déja un certain
caractere.

Développement maison ou labo ?

Contrairement au tirage, développer ses films ne nécessite pas d'espace dédié.
Cette opération peut étre effectuée facilement dans une salle de bains ou une
cuisine avec un matériel peu onéreux a condition de respecter des régles de
sécurité.

Avant de vous lancer et d'acheter le matériel nécessaire, il faut vous poser
deux questions :

» serai-je amené a développer régulierement des films ? En effet, la chimie utili-
sée pour cette opération ne se conserve pas tres longtemps et elle représente
un certain investissement si vous ne développez que deux ou trois bobines par
an ;

» ma production est-elle couleur ou noir et blanc ? Autant il est simple de réaliser
chez soi le développement de ses films noir et blanc, autant le procédé couleur
est plus compliqué a gérer et demande un colt supplémentaire non négligeable.
Si vous n'avez pas d'espace dédié, ni d'équipements spécifiques (systeme de
bain-marie afin de conserver une température précise et stable tout au long du
processus), ou bien si vous n'étes pas assez « bricoleur » pour en fabriquer un,
je vous déconseille de vous lancer dans le développement maison de vos films
couleur pour la simple et bonne raison qu'il vous sera compliqué d'obtenir des
résultats réguliers.

Direction le labo ? Hélas depuis quelques années et plus particulierement si vous
habitez en province, il devient de plus en plus compliqué de trouver prés de chez
soi des enseignes sérieuses prenant soin de vos films. Cela implique souvent de
devoir les poster a destination d'un laboratoire lointain, ce qui engendre forcément
un colt supplémentaire et la petite appréhension que ces derniers soient perdus
durant le transport.
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Il faudra donc faire et choisir selon vos envies et vos possibilités. N'oubliez pas
que développer ses films soi-méme demande de la rigueur et surtout du temps.
Mais n'est-ce pas agréable de pouvoir consacrer du temps a ses passions ?

SECURITE ET PRECAUTIONS

La chimie destinée au développement des films (tout comme celle destinée au tirage) est un
produit toxigue qu'il faut manipuler avec précaution et stocker a des endroits sans risque. Voici
quelques rappels simples.
1. Ne laissez jamais trainer vos hidons. Et soyez particulierement vigilant si vous avez des
enfants.
2. Les solutions chimigues ne doivent jamais entrer en contact avec la peau ! Une bonne paire
de gants ne colte pas cher et vous évitera des soucis.
3. Une blouse n'est pas non plus superflue car la chimie tache de maniére indélébile.
Gestion des déchets chimigues
Une fois le bain épuisé, que faire ? Méme s'il est tentant de jeter dans les toilettes les solu-
tions usagees en se disant qu'elles ne doivent pas étre plus nocives pour 'environnement gue
certains déboucheurs ou autres produits de nettoyage qui finissent forcément dans les tuyaux,
ce serait une erreur. Uous devez récupérer soigneusement la chimie usagée dans un bidon (du
type bidon vide d'eau déminéralisée) et les porter dans une déchetterie qui gere les produits
dangereux. Un coup de fil au centre le plus proche vous confirmera la prise en charge de ces
déchets.
Le souci se pose davantage pour ceux qui développeraient de maniere réguliere et ne posseé-
deraient pas de véhicule pour se rendre a la déchetterie. En effet, on imagine mal quelgu'un
prendre le bus avec des bidons de produits toxiques... Il existe une gamme entiere de chimie
photographique nommeée « ECO PRO » & but écologique et économique mais, hélas, peu pour
ne pas dire pas diffusée en France. De plus en plus de sites proposent des formules de chimie Que vous développiez des
non polluante & base de vitamine C ou de café. Espérons que les grandes marques Sen iNs-  fiims couleur ou noir et
pirent davantage. blanc, certains éléments
sont récurrents : cuves,
spires, décapsuleur,

Environnement et matériel de base THEDTOREEs 1SS

indispensables au
Voyons l'environnement et le matériel nécessaire pour réaliser dans les meilleures ~ développement de vos
conditions vos développements chez vous. Jimsmalrenbiane

Obscurité

Le développement d'un film s'effectue dans
le noir. Cela ne veut pas dire que vous serez
vous aussi dans le noir durant toutes les
phases du processus mais qu'il faudra & un
moment donné vous retrouver dans le noir
pour sortir le film de sa cartouche (for-
mat 135) ou bien le dérouler de sa bobine
(format 120) afin de le placer dans une spire
qui sera ensuite introduite dans une cuve
parfaitement étanche a la lumiere. Une fois
'émulsion a I'abri dans cette cuve, vous pour-
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Un manchon peut
s‘aveérer utile en voyage.
Si vous photographiez
par exemple avec un
sténope, il vous
permettra de recharger
en plein jour votre
appareil.

Contrairement aux

films 120, les bobines 135
ont besoin d’étre
ouvertes.
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rez poursuivre les opérations dans le jour. Vous trouverez
le détail du processus en pages 83-89.

Pour obtenir cette obscurité, la premiére solution consiste
a travailler dans une piéce sans fenétre ou dont vous pren-
drez soin d'obscurcir toute percée lumineuse afin d'y faire
le noir complet. Il n'est pas toujours évident lorsque l'on
habite par exemple en appartement de pouvoir réaliser
cette opération. Vous pouvez alors vous tourner vers la
seconde option : achetez un « manchon de chargement »
fabriqué a base de tissu occultant, qui permet de placer le
matériel a I'abri de la lumiére et de réaliser la mise sous
spire sans danger. |l en existe de toutes tailles chez les marchands spécialisés et
l'on trouve également sur Internet des tutoriels permettant de les fabriquer soi-
méme a condition d’avoir quelques notions de couture.

LE NOIR TOTAL
Attention, lorsque vous éteignez la lumiere, vos yeux ont Iimpression d’étre plongés dans le
noir absolu alors qu'il peut encore persister des fuites. Je vous invite a patienter quelgues
instants aprés avoir éteint puis a observer les recoins de votre piéce avant de vous lancer
dans l'ouverture de la cartouche. Si vous disposez de néons au plafond, il faudra slrement
attendre quelques minutes que de la lumiére résiduelle ne finisse par disparaitre des tubes.
En bref, soyez patient.

Ouvreur de cartouches et ciseaux

Afin d'éviter de vous blesser dans le noir et de passer de nombreuses
minutes a vous énerver sur votre bobine, je vous conseille I'achat d'un
ouvreur de cartouches. Il permet de sortir rapidement le film (13b) de
sa cartouche. Certains photographes se servent d'un décapsuleur
pour cette opération, certes un peu moins onéreux ; pour ma part,
jutilise le méme ouvreur depuis plus de 15 ans et il me rend toujours
autant service.

Une paire de ciseaux vous sera également indispensable afin de cou-
per avec précision le film. Choisissez-la de taille assez petite tout en restant ma-
niable et surtout solide car une fois que vous étes habitué a manipuler dans I'obs-
curité votre matériel, il est compliqué d'en changer par la suite.

EXTRACTEUR DE FILMS

Si vous photographiez avec un boitier qui rembobine entiérement le film dans sa cartouche et
que vous souhaitez réutiliser ce film par exemple pour effectuer une seconde exposition, |'ex-
tracteur vous permettra de récupérer 'amorce sans avoir a casser |la cartouche. Il ne faut pas
le confondre avec 'ouvreur.

Cuve et spires

La cuve de développement et ses spires sont les principaux éléments du déve-
loppement. C'est cette boite qui gardera dans l'obscurité votre film et qui recevra
les différentes chimies. Il en existe de trés nombreux modeéles issus de fabricants
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tels que Jobo, Paterson ou bien encore Kaiser... On peut également trouver des
modeles en inox de chez Kindermann, extrémement résistants mais au prix beau-
coup moins accessible. Quel que soit votre modele de cuve, le principe reste le
méme, seule la contenance différe.

Si vous développez fréquemment, une cuve pouvant recevoir deux films semble
le minimum. Certaines marques comme Jobo proposent des modules d’extension
servant a agrandir la capacité d'accueil. On peut par exemple passer d'une cuve
simple a une cuve pouvant recevoir quatre films.

Généralement, les cuves (exception faite des cuves simples) sont concues pour
accueillir des films 135 et 120. Ce sont les spires qui sont adaptables au format
de la bobine, pas besoin de cuve particuliere. Toutefois, assurez-vous lors de son
achat du nombre exact de films 135 et 120 qu'elle peut contenir. Par exemple :
une cuve pouvant accueillir deux films de format 135 doit pouvoir sans souci
recevoir une bobine de film 120.

PLANS-FILMS : CUVETTES OU SPIRES DEDIEES ?

Le développement des plans-films ne s'effectue pas dans les spires classiques. Si vous sou-

haitez utiliser vos cuves habituelles (Paterson ou Jobo), il vous faudra investir dans des spires

adaptées.

e Pour Paterson, le systeme se nomme : MOD54 FILM PROCESSOR et permet de traiter
jusqu'a six plans-films simultanément dans une cuve de type 3.

* Pour Jobo, des spires dédiées 4 x 5 existent, mais leur colt est & la hauteur du temps
gagne. ..

e Enfin, on trouve des systemes de cuves verticales, malheureusement elles ne s'averent pas
des plus pratiques a utiliser.

Il 'existe des modéles automatisés tels que la Jobo CPE2 PLUS ou la Colorpro-
cessor CPP-3 qui permettent de faciliter et régulariser les actions. Leur coit est
important et leur achat se destine plus aux personnes souhaitant gagner du temps
et de la précision. Elles sont équipées d'un systeme de maintien de la température
et sont donc trés pratiques pour le développement couleur. On en trouve régulie-
rement d’'occasion.

Selon la cuve que vous aurez choisie, vous trouverez différents types de spires,
de la plus classique en plastique & un modele au chargement facilité en passant
par des spires en inox se chargeant par le centre... A chacun sa préférence ! Tant
que vos doigts trouvent facilement leurs reperes sur ses contours dans l'obscurité,
tout va bien !

N'hésitez pas a acheter des spires d'avance et a les entretenir régulierement en
les nettoyant au vinaigre blanc par exemple. Notez cependant que les modeles
en inox sont plus résistants dans le temps et s'encrassent moins rapidement.
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Colorprocessor CPE2 Plus du fabricant
Jobo

Spire pour cuves Jobo qui se distingue
par deux petites ouvertures

Jeux de cuves Jobo de différentes permettant de « sentir » le film du
contenances, permettant de bout des doigts, contrairement aux
déV_E‘/O.DDE_'f un film & la fois ou une spires Paterson ol une bille permet
série de cing 'enroulement du film.

DANS LE NOIR, SOYEZ ORGANISE

Sortir la pellicule de sa cartouche constitue la premiere étape du développement. Pour cette
phase, vous aurez besoin uniquement du matériel décrit précédemment — ouvreur de cartouches
[ou décapsuleur), ciseaux, cuves et spires. Comme vous I'aurez compris, ce matériel sera a
manipuler dans 'obscurité totale pour éviter de voiler le film, il faudra donc que vous le posiez
devant vous et dans un ordre simple, pour qu’il vous tombe sous la main au moment opportun

En fin de chapitre, vous trouverez un pas a pas vous expliqguant comment procéder. N'hésitez
pas a vous entrainer en plein jour avec une pellicule sacrifiée, et a répéter 'opération les yeux
bandés afin d'attraper les outils et de réaliser les gestes de maniere fluide une fois en situa-

tion.

Thermometre

Un thermométre précis garantira une
bonne température de traitement.

Le thermomeétre est un autre accessoire indispensable pour une
séance de développement. Il permet de controler la température
des bains. En développement noir et blanc, un écart de 1° C peut
modifier 'effet du révélateur. En développement couleur, la préci-
sion doit étre de 0,2 degré. Investir dans un thermometre précis
et résistant est donc important.

Choisissez un modéle professionnel et suffisamment long pour
atteindre le fond des cuves. Certains laborantins ne jurent que par
les modeles électroniques ; pour ma part, jutilise pour le dévelop-
pement N&B un thermometre droit de 30 cm a précision +/- 1°
et pour le tirage N&B un petit thermometre coudé qui s'accroche
au bord de la cuvette.

Si vous effectuez des développements couleur, il sera en effet
préférable de vous tourner vers un modéle de grande précision
électronique.
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Systeme de bain-marie pour la couleur

Si vous pratiquez le développement couleur et que vous ne disposez pas d'un
modéle de cuve avec contrle de la température tel que la Jobo Colorprocessor
CPP-3, il faudra fabriquer un systéme de bain-marie. Vous trouverez sur Internet
de nombreux conseils et tutoriels pour vous guider dans sa réalisation. Les élé-
ments clés sont une résistance et une mini pompe d'aquarium.

Une autre méthode consiste & créer un bain-marie dans le lavabo en faisant cou-
ler non-stop un filet d'eau de 2° supérieur a la température souhaitée dans la
cuve, le surplus s'évacuant par le trop-plein du lavabo au fur et a mesure. Méthode
comme vous pouvez limaginer peu économique et pas forcément des plus pré-
EIEES:

Brocs, éprouvettes et bidons

Comme tout bon laborantin, vous devez disposer d'un jeu
d’éprouvettes qui vous permettra de doser avec précision
les produits. Je vous conseille d'acheter au moins
deux éprouvettes graduées : 'une allant par exemple de
5 a 25 ml et l'autre de 50 a 500 ml. Vous pourrez ainsi
réaliser pratiquement toutes les mesures que vous déve-
loppiez 1 ou b films a la fois. Choisissez-les si possible
avec des graduations bien lisibles.

Il vous faudra ensuite au minimum un broc (ou pichet)

gradué, si possible de 2 | afin d’assurer de grandes ses-

sions de développement. Si vous le pouvez, achetez

deux brocs afin d'en dédier un au révélateur et un au bain d'arrét et fixateur.

Il 'vous faudra également trois bidons ou bonbonnes destinés a stocker les solu-
tions préparées. Contrairement aux brocs, évitez de prendre des bidons de taille
supérieure au volume de chimie utilisée car il est préférable de les remplir entié-
rement avec la solution préparée et de ne pas laisser de I'air envahir la partie non
remplie qui pourrait altérer la chimie. Il existe des bouteilles accordéon dédiées a
la chimie photo dont on peut réduire la taille et ainsi vider le surplus d’air ; le seul
défaut du systéme est le lavage rendu moins aisé avec tous les plis. Vous pouvez
éventuellement placer des billes en verre (style décoration d'aquarium) afin de
remonter le niveau de la chimie.

Pensez par ailleurs a vous munir d'un entonnoir qui vous permettra de récupérer
rapidement les solutions aprés constitution ou usage, et d'un jeu d'agitateurs afin
de vous assurer de la bonne dilution des produits dans l'eau.

Chronometre

Afin de respecter des temps de développement précis, un chronométre sera votre
allié. Mécanique ou numérique, peu importe tant qu'il fait son travail.

« Massive Dev Chart » est une application utile et bien pensée que vous pouvez
télécharger a un prix trés intéressant. Elle vous permet de gérer a la fois le timing
des différents bains, vous alerte par des sons repérables des moments ou il faut
agir et vous donne par la méme occasion accés a la charte trés souvent mise a
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Afin de réaliser les
dosages et ensuite de
stocker les différents
bains de traitement, il
vous faut au minimum un
broc, une éprouvette et
trois bidons.
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Achetées dans le commerce ou bricolées
par vos soins, les pinces sont indispensables
au séchage correct de vos films.

Une sécheuse a films
permet un séchage
rapide et a l'abri des Il existe sur le marché des pinces essoreuses permettant de retirer le surplus d'eau de 'émul-
poussieres. sion et par consequent d'accélérer le séchage et d'éviter les dépots de calcaire. Si l'idée semble

bonne, je vous déconseille fortement ce type d'accessoires qui va surtout trainer sur toute la

longueur du film une possible poussiere et rayer I'emulsion (coté mat du film) en profondeur.

jour des temps de développement de tous les films. Vous pouvez
créer vos propres protocoles, calculer les dilutions précises selon
la taille de vos cuves, obtenir les temps selon les variations de
température... Bref de quoi ne plus vous tromper !

Pinces, poids et fil

Pour une fois, vous pouvez faire comme dans les films et sus-
pendre a un fil avec une pince a linge votre film pour qu'il séche...
Mais la réalité étant autre que le cinéma, vous prendrez soin de
trouver une place a l'abri de la poussiére et d'accrocher en bas
du film un poids afin de garantir un séchage correct de votre
émulsion. A défaut de pince & linge, je vous invite & acheter des
jeux de pinces, par exemple de la marque Kaiser, une supérieure
et une lestée, qui tiendront le film de maniere plus franche.

Sécheuse a films

Je me souviens m'étre fait offrir une cabine de séchage
Durst pour mes 20 ans. C'était un cadeau fabuleux car je
n'en pouvais plus de récupérer des films poussiéreux. La
sécheuse présente deux avantages : protéger des pous-
siéres et accélérer le temps de séchage. Sa téte dispose
d'une grille permettant d’accrocher de nombreux films et
diffuse un air filtré froid, chaud ou trés chaud.

Ce type de sécheuse est devenu rare et colte trés cher.
Aussi semble-t-il désormais plus judicieux si vous disposez
de la place nécessaire de construire une cabine étanche
a la poussiere dans laquelle sécheront tranquillement vos
films. Prévoyez une hauteur suffisante pour que vos
films 135 ne trainent pas & sa base (soit au minimum
1 m 60).

Attention, n'imaginez pas de systéme avec un séche-
cheveux car il propulserait directement les poussieres sur
le film.

Si vous n'avez pas de place, un fil tendu dans la cabine de
douche devrait faire |'affaire. Mais si vous trouvez d'occa-
sion une cabine de séchage de type Durst UT-100, n’hé-
sitez pas !

PINCE ESSOREUSE. .. MEFIANCE !
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Eau

Que vous l'achetiez en poudre ou en bouteille, la chimie sera toujours a diluer
dans de l'eau. Si cette derniére est souillée par des dépdts ou des matiéres en
suspension, ou bien encore si elle présente un taux d'acidité supérieure a la
moyenne (PHT), votre film en portera les traces indélébiles. On trouve dans le
commerce des filtres a visser au robinet et qui permettent d'éliminer une bonne
partie des dépdts classiques. Une eau propre, dépourvue de tout dépdt, vous
assurera un développement impeccable et ne laissera pas de trace au séchage.

ertaines régions ont des eaux plus calcaires que d'autres, or la dureté de 'eau
Cert td I I d'aut la dureté de I
peut poser de gros problemes lors du mélange de la chimie. Il est donc important
de vérifier la qualité de I'eau du robinet avant de I'utiliser pour développer ses
films.

Par précaution, vous pouvez effectuer vos développements exclusivement avec de
I'eau déminéralisée qui se vend en gros bidons dans la plupart des magasins de
bricolage ou dans certaines animaleries. Mais étant donné le volume d’eau requis
lors du processus et du lavage, cela revient rapidement cher. Généralement, on
réserve ce type d'eau pour le lavage final. Des eaux minérales comme la Volvic
sont également parfaites pour les dernieres eaux de lavage de vos films.

UN GESTE SIMPLE

Si I'eau de votre robinet vous semble correcte, n'hésitez pas a remplir des bidons en prévoyance
de vos futures séances de développement, par exemple lorsque vous faites monter la tempé-
rature de I'eau avant de vous laver les cheveux. |l n'y a pas de petites économies pour votre
facture et pour I'écologie.

Nettoyage et entretien

Apres utilisation, ne laissez pas de I'eau croupir. Prenez soin de toujours bien laver
et sécher votre matériel avant de le stocker a I'abri de la poussiére. Si votre eau
est calcaire, effectuez ces lavages avec de 'eau déminéralisée afin d'éviter les
dépdts au fond de la cuve.

Ne quittez pas le labo aprés une session sans prendre le temps de faire le ménage.
Ce geste simple vous permettra de gagner du temps au démarrage de votre pro-
chaine séance de développement.

Si vous travaillez dans votre cuisine ou votre salle de bains, il est évident qu'il ne
faut pas stocker votre matériel ou votre chimie avec les produits quotidiens.

Développement noir et blanc

Nous allons voir comment développer vos films noir et blanc, les précautions a
prendre et les petites astuces a connaitre.

DEVELOPPEMENT NOIR ET BLANC
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En poudre ou liguide, le révélateur permet de faire
apparaitre les images latentes et de jouer sur la
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Les différents bains, un peu de chimie

Si I'on souhaite simplifier au maximum les étapes chimiques du développement,
on peut résumer le procédé a deux phases et donc deux bains : le révélateur et
le fixateur.

» Le révélateur fait apparaitre les images latentes en transformant les sels
d'argent qui composent I'émulsion en argent métallique formant ainsi une image
négative. Plus une zone est dense et sombre, plus elle contient d'argent métal-
lique. De méme, plus longtemps le film sera immergé dans le révélateur, plus il
deviendra dense.v

« Le fixateur sert quant & lui a stabiliser les images afin qu'elles ne soient plus
sensibles a la lumiere et ainsi éviter que le film se voile dans le temps. Son rdle
est de dissoudre 'argent non développé encore présent dans I'émulsion.

Evidemment, & lissue de ces bains, le film est encore imprégné de produits
chimiques qui le dégraderont rapidement s'il était stocké en I'état. C'est pourquoi
il faut procéder a un lavage en profondeur de I'émulsion pour retirer I'argent dis-
sous restant et toute trace de produits chimiques.

D'autres bains viennent en complément de ces principales étapes afin de rendre
le développement optimal. Nous allons voir une a une les différentes étapes a
suivre.

Pré-mouillage

Le pré-mouillage n'est pas une étape obligatoire mais il permet d'améliorer I'ab-
sorption du révélateur par 'émulsion. Il consiste a immerger le film dans une eau
dont la température devra s'approcher au plus pres de celle du révélateur. D'une
maniére générale, il ne faut pas qu'il y ait de gros écarts de température (+/-4 de-
grés) entre les différentes solutions. Cette étape dure une
bonne minute pour un film 135 et jusqu’a cing minutes
pour un film 120.

Il est fréquent que, lorsque vous videz la cuve, 'eau ait une
coloration particuliere ; ne vous inquiétez pas, il s'agit de
la couche anti-halo du film (couche qui permet d'éviter les
réflexions et ainsi d'améliorer la netteté de limage, voir
page 44).

Révélateur

C'est le bain le plus important du processus. Sans lui,
aucune image ne serait visible et c'est aussi le bain qui
permet d'influencer la matiére de image (grain, netteté...)
ou de corriger certains soucis liés a I'exposition lors de la
prise de vue (contraste, grands écarts entre hautes et
basses lumiéres).

Les références ne manquent pas et, parmi les fabricants,
on compte notamment : [lford, Kodak, Tetenal, Agfa, Foma,

matiére méme de I'image. Ici les révélateurs Ultrafin ~ Bergger... On le trouve sous deux formes : en poudre (tels
de Tetenal et R09, équivalent du Rodinal.
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'ID-11 d'liford ou le D-76 de Kodak, révélateurs similaires bien connus) ou en
version liquide (tels le Rodinal d'Agfa ou le KodakT-MAX).

Les révélateurs en poudre ont tendance & mieux se conserver dans le temps mais
demandent & étre préparés si possible la veille de leur utilisation. Une fois prépa-
rés, on obtient ce que I'on appelle une « solution stock » qui pourra étre ensuite
diluée selon les instructions du fabricant et les effets souhaités.

Selon sa formule, un révélateur s'utilise a bain perdu (c'est le cas du Rodinal ou
du Kodak XTOL) ou peut étre conservé puis réutilisé sous certaines conditions
(Kodak T-MAX, par exemple). Un traitement a bain perdu est plus sir et vous
garantit une qualité optimale. Une fois utilisée, la chimie sera jetée dans un bidon
spécifique (jamais dans votre évier |).

Il faut ensuite distinguer plusieurs catégories de révélateurs et les effets qu'ils
permettent d'obtenir :

« les révélateurs classiques, qui n'influencent pas ou peu ni le grain du film, ni
son contraste, tels que les llford ID-11, Kodak D-76, llford LC29... ;

« les révélateurs grain fin qui, comme leur dénomination l'indique, réduisent le
grain de facon significative. Attention, en contrepartie, ils engendrent souvent
une perte de l'acutance (netteté des contours) ou « effet de bord » et réduisent
un peu le contraste du négatif. On peut citer les llford Perceptol, Tetenal Ultra-
fin, BKA Acufine, Fomadon LQON, llford llfotec DD-X, Atomal 49... ;

« les révélateurs compensateurs, qui permettent d'équilibrer le contraste des
images. lls sont généralement constitués de deux bains distincts, le premier agit
normalement sur 'ensemble de limage et est interrompu avant la montée des
hautes lumieres et le second qui s'épuisera rapidement dans les hautes lumiéres
mais continuera de faire monter les moyennes et basses lumieres. Ainsi 'image
aura des ombres fouillées avec du détail et les hautes lumieres ne seront pas
« cramées » et conserveront de la matiére exploitable (par exemple, Bergger
PMK, Tetenal Emofin...).

TROUVER SON IDENTITE

Pendant I'écriture de ce livre, j'ai retrouvé des discussions remontant a bientot une vingtaine
d'années sur des forums ou autres groupes Internet. On y parlait du numérigue et on imaginait
que quelques années plus tard certains boitiers pourraient, d'un simple clic, passer en mode
Henri Cartier-Bresson, Sebastido Salgado..., que I'appareil pourrait aussitdt imiter le rendu
caractéristique d'un auteur. La réalité actuelle tend a confirmer cette prémonition. S'il est vrai
que de tels presets ne sont pas encore directement intégrés aux boitiers, il est possible de
les retrouver dans des logiciels de post-traitement et de les affiner ensuite en quelques glis-
sements de curseurs.

Lors du développement argentique, les choix et actions sont irrémédiables ; il faut donc se
guestionner en amont, faire des recherches et surtout tester ! Je vous conseille d'essayer
plusieurs couples films/révélateurs (dilution, agitation et température) afin de trouver la ma-
tiere qui vous convient. Ensuite, ne cherchez plus dans toutes les directions, préservez, culti-
vez votre identité. On peut comparer la matiére de I'image & un son, une touche toute parti-
culiere qui rend reconnaissable un auteur. Vous devez trouver votre écriture ; elle peut s'ins-
pirer de celles d'auteurs photographes que vous admirez mais il faut surtout guelle vous
ressemble et donne du sens a votre propos et & vos images.

DEVELOPPEMENT NOIR ET BLANC

75



Copyright © 2016 Eyrolles.

LES SECRETS DE LA PHOTO ARGENTIQUE

76

Les spécifications d'utilisation sont indiquées par les fabricants sur les condition-
nements des révélateurs mais elles ne sont pas forcément tres détaillées et ne
proposent pas toujours les temps ou dilutions de certains films de marques
concurrentes. A une époque pas si lointaine, on trouvait systématiquement sur le
verso des boites de pellicules des temps pour différents révélateurs. Aujourd'hui,
je vous invite a retrouver toutes les tables de développement sur différents sites
tels que I'excellent Digitaltruth — www.digitaltruth.com/devchart.php qui propose
pour chaque film toutes les dilutions, températures, agitations a pratiquement
toutes les sensibilités et pour tous les films.

Vous trouverez ci-dessous un exemple de charte de différents révélateurs pour le
film HPb+ d'liford exposé a sa sensibilité nominale.

Film Reévélateur Dilution 1S0 Durée Température
révélateur + eau (en minutes) (en °C)
HP5+ ID-11 1+1 400 13 20
HP5+ | lifotec HC 1+31 400 6 min 30 s 20
HP5+ | Microphen 1+1 400 12 20
HP5+ Rodinal 1+25 400 6 20
HP5+ T-MAX 1+9 400 14 24
HP5+ Ultrafin 1+20 400 8 20
HP5+ XTOL Stock (pur) 400 8 min 30 s 20

La température est une donnée importante, car elle permet de modifier le temps
de développement et d'accentuer certains effets du révélateur. Par exemple, la
montée du contraste ou du grain. Encore une fois, des tests s'imposent pour trou-
ver le rendu qui vous satisfait le plus.

Voici a titre indicatif un exemple de modifications de la durée du développement
pour ce méme film Kodak T-MAX 400 exposé a sa sensibilité nominale pour dif-
férentes températures dans son révélateur dédié.

Film Revélateur Dilution IS0 Durée Température
chimie + eau (en minutes) (en °C)
T-MAX 400 | T-MAX Dev 149 400 25 18
T-MAX 400 | T-MAX Dev 1+9 400 20 20
T-MAX 400 | T-MAX Dev 1+9 400 13 min 30 s 24

Autre donnée : la fréquence d'agitation. En secouant la cuve (ce mouvement
s'apparente a un retournement), vous renouvelez le révélateur sur la surface du
film et empéchez ainsi d'épuiser par exemple la montée des hautes lumiéres. Ilford
propose une séquence d'agitation de 15 secondes la premiére minute puis de
10 secondes toutes les minutes, alors quAgfa et Kodak recommandent 30 se-
condes d'agitation la premiere minute puis b secondes toutes les 30 secondes.
En somme, il faut renouveler de maniére réguliére le révélateur sur I'émulsion ou
bien augmenter le temps de développement. A linverse, certains révélateurs
comme I'Ultrafin de Tetenal proposent une méthode en agitation continue (toutes
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les trois secondes) qui permet d'obtenir des temps trés courts de développement.
La séquence d'agitation continue d'une cuve automatisée de type Colorprocessor
CPP-3 ne permet pas de donner au négatif beaucoup d'acutance. Un dévelop-
pement par agitation manuelle intermittente reste la meilleure méthode pour
apporter ce contraste a votre film.

DEVELOPPEMENT POUSSE ET RETENU

Pour traiter un film poussé (exposé a une sensibilité supérieure) ou retenu (exposé a une sen-
sibilité inférieure], il faut adapter la durée du bain de révélateur en fonction de la sensibilité
choisie. Référez-vous a différentes tables de développement disponibles sur Internet ; les temps
fonctionnent généralement bien mais il faut parfois les ajuster.

Voici un exemple de temps de développement pour un film Kodak TRI-X 400 poussé a diffé-
rentes sensibilités dans du révélateur D-76.

Film | Révélateur | Dilution 1S0 Durée Température
(en minutes) (en °C)
TRI-X D-76 Stock 320 6 min 45 s 20
TRI-X D-76 Stock 400 6 min 45 s 20
TRI-X D-76 Stock 800 8 min 20
TRI-X D-76 Stock 1 600 9min30s 20
TRI-X D-76 Stock 3 200 11 min 20

Certains révélateurs sont plus adaptés au développement poussé, c'est le cas par exemple du
Kodak HC110 et du Rodinal/RO9 qui ont une grande souplesse dutilisation.

Autre cas, un développement retenu. Voici un exemple de temps de développement pour un
film Kodak TRI-X retenu a différentes sensibilités dans du révélateur Rodinal.

Film | Révélateur | Dilution 1S0 Durée Température
(en minutes) (en °C)

TRI-X | Rodinal 1460 100 7minbs 20

TRI-X Rodinal 1+50 200 9 min 20

Lorsque vous videz le révélateur (dans un bidon destiné a un centre de tri), il est
possible (notamment si vous n'avez pas effectué de pré-mouillage) que l'eau ait
une coloration particuliére selon le film traité. Cela ne signifie en aucun cas qu'll
y a eu un souci lors du développement mais vient simplement de la couche anti-
halo (voir « Pré-mouillage » page 74).

STAND DEVELOPPEMENT

On parle de plus en plus du « stand développement ». |l faut dire qu'il offre de nombreux avan-
tages dont celui d'étre extrémement économique car le révélateur utilisé sera fortement dilué.
Mais c'est aussi parce que cette méthode ne demande pas de grande précision, la température
n'ayant pas besoin d'&tre constante (du moment que 'on reste dans une fourchette idéale de 18
a 22 degrés). De méme que le temps reste identique pour la plupart des films 400 I1SO (1 heure),
ce gui est simple a retenir et, si malgré tout, vous dépassiez cette durée de quelgues minutes,
ce ne serait pas grave. Enfin, il offre un effet proche d'un révélateur compensateur puisgue la
CUVE NEe Sera pas ou Peu Secouée, ce qui induit un non-renouvellement de la chimie sur 'émulsian.

DEVELOPPEMENT NOIR ET BLANC
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Le Rodinal ou « RO9 » est le révélateur le plus indiqué pour pratiquer cette méthode car il
permet des dilutions de l'ordre de 1+100.

Le principe est simple : on commence par effectuer un long pré-mouillage du film (5 minutes
au minimum) puis, une fois le révélateur versé dans la cuve, on la retourne tranquillement
pendant une minute avant de la cogner trois a quatre fois sur le plan de travail pour dégager
les bulles d'air. Il ne vous reste plus qu'a laisser agir une heure.

Afin d'augmenter le contraste, il est possible de retourner la cuve toutes les 30 minutes ;
cette légére agitation permet également de minimiser le risque de traces sur le haut et le bas
du film liées aux perforations et aux bords de la spire dans lesquels stagne la chimie. On parle
alors de « semi-stand développement », je vous conseille cette méthode, d'autant plus si vous
développez des films 120.

QUELQUES TEMPS DE DEVELOPPEMENT POUR LA TRI-X
EN STAND OU SEMI-STAND DEVELOPPEMENT

Film | Révélateur Dilution 1S0 Durée Température
chimie + eau (en minutes) (en °C)
TRI-X Rodinal 1+100 400 60 min 20
TRI-X Rodinal 1+100 800 90 min 20
TRI-X Rodinal 1+100 1 600 120 min 20

Bain d’arrét

Le bain d'arrét est une solution & base d'acide acétique qui sert a interrompre
I'action du révélateur (il faut donc la verser rapidement dans la cuve, une fois le
révélateur jeté) et & préparer au passage dans le fixateur. Il est possible de le
fabriguer soi-méme en diluant dans de I'eau du vinaigre blanc. Limportant est que
le pourcentage d’'acide acétique ne dépasse pas les 2 %.

Tous les fabricants en proposent du prét a 'emploi trés pratique, souvent sans
odeur, et comprenant un indicateur coloré prévenant de I'usure du produit. Etant
donné leurs prix et leurs rendements, il serait dommage de se priver de ce confort !
Parmi ces références, on peut noter le : Tetenal Indicet ou [I'liford llfostop. On le
dilue généralement & 14+19 et on l'utilise & une température proche de celle du
révélateur afin de ne pas créer de choc thermique dans I'émulsion. Un bain de
30 secondes en agitation continue est suffisant.

Certains photographes le remplacent par un simple bain d'eau mais il est plus
efficace d'employer de l'acide acétique, ne serait-ce que pour éviter au fixateur
de s'user trop rapidement.

Fixateur

Le fixateur est une solution constituée a base de thiosulfate d'ammonium (pour
ceux de type « rapide ») ou de thiosulfate de sodium (pour ceux de type classique).
Il stabilise le film et le rend transparent dans les parties non exposées en dissol-
vant les cristaux d’halogénure d'argent non développés. On trouve désormais
essentiellement des références de type rapide, tels que Tetenal Superfix Plus
(existe également en version sans odeur), Agfa Fix Ag (nommé « Agefix »), Iiford
Rapid fixer, lliford Hypam, Foma Fomafix... Toutes les formules de fixateur se
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valent et contrairement au révélateur, aucune ne joue de role dans la modification
de la matiere de l'image.

Il est essentiellement conditionné en version liquide et, une fois préparée, cette
solution craint beaucoup moins l'oxydation que le révélateur et se conserve faci-
lement un mois durant lequel il pourra étre réutilisé. Attention néanmoins, ne cher-
chez pas trop & étre économe... car un fixateur trop chargé en argent ne sera
plus assez efficace.

Pour un fixateur « rapide », le temps de traitement varie généralement de trois a
cing minutes selon les fabricants. Certains films (tels que les Kodak T-MAX pour
lesquels on peut trouver un fixateur dédié ou les lliford Delta) demandent un temps
de fixage supérieur et épuisent plus rapidement la chimie. Pour ma part, j'ai pris
I'nabitude de fixer cing bonnes minutes mes films.

Pratiquement, tous les fixateurs sont utilisables & la fois pour le développement
et le tirage papier. Inutile de changer de référence, il suffit juste de dédier la solu-
tion préparée a 'un ou l'autre usage et de ne pas réutiliser par exemple une solu-
tion déja employée pour développer un film pour fixer un tirage papier.

Il est facile de vérifier l'usure de son fixateur & laide de bandes tests (vendues
par Tetenal, par exemple) qui alertent de 'épuisement du bain ou bien en réalisant
le fameux test de I'amorce que 'on trouve sous plusieurs déclinaisons. La plus
simple consiste en plein jour a placer 'amorce d'un film 5 minutes dans l'eau (elle
s'assouplira), puis a lintroduire dans la solution de fixage que vous comptez utili-
ser en agitant de temps en temps. Chronométrez alors le temps nécessaire pour
que le film devienne transparent. Il suffira de multiplier cette durée par deux pour
obtenir le temps de fixage. S'il vous semble trop long (par exemple, 3 minutes x 2
qui donneront 6 minutes), c'est qu'il faut changer la solution de travail. Dans ce
cas, procédez comme pour le révélateur en bain perdu en le stockant dans un
bidon destiné a la déchetterie.

FIXATEUR TANNANT

Un fixateur dit « tannant » permet de renforcer I'€paisseur de I'émulsion. Cette opération était
surtout utile & I'épogue ou les films étaient beaucoup plus fragiles qu'aujourdhui et avaient
besoin d'étre « durcis » pour ne pas s‘abimer,

De nos jours, lusage d’'un tannant généralement constitué d'alun de potassium aurait plutdt
comme effet de devoir prolonger le temps de fixage et d'accentuer la forme tuilée des films
aprés séchage. Il ne reste que peu de références de fixateur tannant. Le fixateur Kodak en
poudre fait partie de ces derniers.

Auxiliaire de lavage

Afin de garantir facilement un lavage parfait, il est possible d’utiliser un auxiliaire
(ou accélérateur) de lavage qui réduira également le temps de lavage et la quan-
tité d’eau. Les solutions Lavaquick de Tetenal, Hypo-Clearing Agent de kodak ou
bien encore llford Washaid ont un effet similaire ; seuls leurs prix et dilution dif-
ferent. Elles sont a utiliser apres avoir lavé une premiere fois le film au sortir du
fixateur.

Pour des raisons pratiques et surtout économiques, je vous conseille 'emploi du
Lavaquick de Tetenal. Il se dilue & 1+19 et sa durée de traitement est de deux mi-
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nutes en agitation continue. Une fois l'auxiliaire jeté (dans un bidon spécifique,
car il ne se conserve pas, a moins que vous ne réalisiez un second développement
le jour-méme), il ne vous restera qu'a terminer le lavage.

Lavage

Nous venons de le voir avec l'auxiliaire de lavage, un bon lavage est primordial
pour garantir I'élimination de toute trace de fixateur.

Si vous avez utilisé un auxiliaire, il ne vous restera plus qu'a laisser la cuve sous
l'eau courante durant un maximum de 5 minutes ou a effectuer 5 changements
d'eau de 1 minute chacun avant d'effectuer un dernier lavage a 'eau déminérali-
sée. Lors de ce dernier lavage, vous pourrez ajouter quelques gouttes d'agent
mouillant tel que du Mirasol 2000 de Tetenal ou du PhotoFlo de Kodak, qui faci-
literont I'écoulement de I'eau a la surface du film et éviteront les traces de calcaire.

Si vous n'utilisez pas d'auxiliaire, je vous conseille de débuter les premiers lavages
par une eau « dure » du robinet qui sera plus efficace pour éliminer le fixateur, le
reste du lavage peut étre effectué avec de I'eau déminéralisée si 'eau courante
est fortement chargée en calcaire. Il existe différentes méthodes de lavage, cer-
taines personnes laissant la cuve une heure sous 'eau sans penser au gachis...
D'autres rincent a peine le film avant de le mettre a sécher. Il faut de la rigueur.

[Iford propose un cycle court constitué d'un premier lavage durant lequel vous
effectuez 5 retournements de la cuve, puis apres renouvellement de I'eau un
second pendant lequel vous effectuez 10 retournements et enfin un dernier de 20,
le lavage se termine dans une eau déminéralisée avec un peu d'agent mouillant
durant 60 secondes. Personnellement, je trouve ce lavage un peu court. Je com-
mence par remplir une premiére fois la cuve puis je la retourne b fois avant de la
vider. Ensuite, je renouvelle I'eau et effectue 10 retournements, je change l'eau et
effectue cette fois 20 retournements, je renouvelle cette fois par de I'eau démi-
néralisée et effectue 40 retournements. Enfin je termine en laissant baigner dans
une nouvelle eau déminéralisée pendant au moins une bonne minute et j'ajoute
de l'agent mouillant afin de faciliter le séchage. Je n'ai jamais eu de soucis avec
cette méthode que j'applique depuis des années. Le passage dans deux eaux
déminéralisées évite les traces laissées par le calcaire trés présent dans I'eau de
ma ville.

N'oubliez pas que 'eau de lavage doit conserver une température proche de celle
du traitement.

Observation et correction du négatif

A lissue du lavage et bien que I'émulsion soit alors trés fragile, il est important
d'observer rapidement (pour éviter de le laisser prendre les poussiéres) le négatif.
Certains défauts liés au développement sont alors encore corrigeables, le tout
étant de réussir a les identifier.

» Film de teinte rosée : votre négatif n'est pas suffisamment fixé, c'est souvent
le cas de films type Ilford Delta ou T-MAX qui nécessitent un temps de fixage
prolongé.
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— Solution : fixez de suite le film dans un nouveau bain de fixateur, puis rela-
vez-le.

« Film aux images trés denses : si ce probleme ne vient pas d’'une erreur d'ex-
position lors de la prise de vue, vous avez peut-étre surdéveloppé votre négatif.
Les causes sont multiples : température trop élevée, mauvaise réalisation de la
solution de travail (volume de chimie concentrée trop important dans I'eau)...

— Solution : procédez a un affaiblissement du négatif. On trouve chez Foto-
speed| ou Moersch de I'affaiblisseur de Farmer qui permet, une fois le négatif
plongé a lintérieur, de réduire la densité de l'image rapidement. Attention, ce
traitement est irréversible, veillez donc a bien respecter le mode d’emploi du
produit.

« Film aux images trés claires : si ce probleme ne vient pas lui aussi d'une
erreur d’exposition lors de la prise de vue, vous avez peut-étre sous-développé
votre négatif. Les causes sont multiples : température trop basse, manque d'agi-
tation et donc non-renouvellement de la chimie usagée sur I'émulsion, mauvaise
réalisation de la solution de travail (volume de chimie concentrée trop faible
dans l'eau)...

— Solution : procédez a un renforcement du négatif grace a un virage au sélé-
nium. Plongez le négatif mouillé dans un bain de virage au sélénium tel que le
Rapid Selenium Toner de Kodak a faible dilution (1+3) et agitez sans cesse le
négatif. Selon 'effet souhaité, vous pouvez laisser agir jusqu'a dix minutes avant
de stopper I'effet dans un bain d’auxiliaire de lavage et de laver en profondeur
I'€mulsion.

¢ Un décollement de I'émulsion : ce probleme peut étre causé par une tem-
pérature trop élevée des produits ou un lavage trop prolongé.

D'autres défauts n'apparaitront qu'aprés le séchage :

« des rayures : elles peuvent provenir d'une poussiere dans le boitier qui crée
un manque linéaire dans I'émulsion lors de l'avancée du film ou bien encore
(mais plus rarement) d'un frottement malencontreux dans la spire. Dans ce cas,
le défaut se situera plutdt sur la bordure du film ;

« des taches circulaires : elles sont généralement dues a des bulles d'air lors
du développement (reportez-vous au pas a pas présenté page 86, étape 11
pour voir comment les éviter). Un pré-mouillage peut étre un bon point de départ
pour y remédier ;

« des traces ou trainées blanchatres : elles sont dues a la présence de calcaire
au lavage. On procédera alors a un nouveau lavage du film dans de 'eau démi-
néralisée ; plusieurs bains seront utiles ;

« des points noirs : ils viennent « piquer » image et sont généralement dus a
une mauvaise préparation de la chimie avec des révélateurs en poudre.

Au-dela de I'image, observez également les textes figurant au-dessus et en des-
sous de la vue (marque/référence du film, numéro de la vue), leur densité vous
aidera a comprendre le probleéme. Si ces références sont trés péles le film a dd
subir un sous-développement ; a linverse, si elles sont trés denses voire empa-
tées, un surdéveloppement est plus que probable.
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Chaque défaut a une cause ; il faut prendre le temps de la trouver afin de ne pas
avoir a y refaire face lors d'un prochain développement.

Séchage

Une fois le film correctement lavé, il faudra le retirer de la spire sans |'abimer.
L'émulsion étant fortement assouplie par les différents bains, il faut faire attention
de ne pas la plier ou la marquer avec les doigts. Suspendez ensuite le film & une
pince puis accrochez un poids en bas de ce dernier afin de le garder droit durant
le séchage et qu'il ne s'entortille pas sur lui-méme. Si vous accrochez plusieurs
films les uns & coté des autres, séparez-les de quelques centimétres pour éviter
que les émulsions ne se collent entre elles et ne s'abiment.

Laissez ensuite sécher dans un endroit exempt de poussiere ; la cabine de sé-
chage est idéale pour abriter le film. Si vous en possédez une et afin de gagner
du temps, vous pouvez commencer par envoyer de l'air tiede durant 10 minutes
puis de I'air chaud durant 5 minutes avant de revenir quelques instants sur de l'air
tiede et finir par diffuser de I'air froid durant 15 bonnes minutes. A l'issue de ces
différentes actions, laissez reposer 30 minutes votre film pour qu'il ne « s'arque »
pas trop. Certains films ont en effet tendance & se courber (la TRI-X notamment) ;
mais, apres quelques jours dans les étuis d’archivage, ils redeviennent plats.

Un film demande en moyenne 1 h 30 de séchage a l'air libre et moins d’'une heure,
repos compris dans une sécheuse. Profitez d'une partie de ce temps pour nettoyer
et ranger le matériel de développement.

Archivage

Une fois le film sec, il faut le couper. S'il s'agit d'un film de format 135, vous pou-
vez le couper par bandes de 6 vues ; s'il s'agit d'un format 120, vous réaliserez
des bandes de 3. Attention de bien couper entre les vues et de ne pas empiéter
sur une partie de l'image suivante. Lorsque le film est sous-exposé ou pour cer-
taines photos de nuit, il n’est pas toujours
évident de se situer et de savoir ol placer
les ciseaux. Prenez repére sur les indica-
tions (marque, numéro de la vue, etc) se
trouvant sous une photo correctement ex-
posée et reproduisez le schéma pour re-
trouver la limite des suivantes.

Au fur et a mesure que vous coupez les
bandes, placez-les dans une pochette d'ar-
chivage (il en existe de différentes
marques : Clearfile, Panodia...) et de
deux types : transparentes en polypropy-
lene et crystal en pergamine. Les deux sont
sans acide et assurent la pérennité du
stockage dans le temps.

Une fois accumulés, il n'est pas toujours évident de se repérer parmi tous ces
feuillets. Prenez I'habitude d'y indiquer des informations essentielles (sujet, date...)
a l'aide d'un feutre neutre. Il vous suffira ensuite de les ranger dans un classeur
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d'archivage. Bien que basiques, ces clas-
seurs sont treés onéreux et difficilement
remplacables par des classeurs ordinaires
car de dimensions un peu supérieures a la
moyenne.

Il existe également des boites-classeurs
trés pratiques. Si vous photographiez beau-
coup, ces classeurs vont rapidement se
multiplier et il faudra créer un systéme
d'archivage afin de ne pas avoir a tous les
ouvrir pour retrouver la photo recherchée.
Pour ma part, j'ai un classeur par théma-
tique dans lequel je range les feuillets da-
tés. A vous de trouver votre méthode pour
ne surtout pas vous laisser déborder.

Compromis idéal entre la
FICHE DE RENSEIGNEMENTS boite et le classeur, la

Vous pouvez également réaliser une véritable fiche de renseignements que vous associerez a  Poite-classeur permet de

garder a I'abri de la
poussiére et de la lumiére
vos précieux négatifs.

la référence du feuillet de négatif. Cette dernigre vous permettra de retrouver tous les réglages
constitutifs de votre image ; elle comportera les indications suivantes :

eDate : ...
® BOMLBr % voraavmmmmuasans :

efFocale : .................. :

e Conditions de lumigre @ ..................;

451§ (R ——————— :

® Sensibilité (nominale ou poussée) @ .......oooeeenen, ;

® Révélateur — dilution — température Utilisée © ......ocovvveiiiiiiinnn,

Si vous aimez I'expérimentation, et que vous changez souvent de couple film/révélateur, cela
| vous permettra de gagner du temps lorsque vous souhaiterez retrouver un rendu similaire.

Développement noir et blanc pas a pas

Voici de maniére illustrée les différentes étapes du développement standard avec
une cuve standard et une spire en plastique. Ne travaillez jamais dans la précipi-
tation, il faut prévoir le temps de réaliser son développement dans le calme et se
laisser de la marge en cas de souci ou d'imprévu. Le temps pour réaliser les dif-
térentes étapes varie selon que le film a été ou non poussé, de la dilution et tem-
pérature du révélateur et surtout de la méthode de développement choisie (stand
ou agitation intermittente). Pour un développement en méthode standard, il faut
compter une moyenne de 40 minutes et environ 80 minutes pour un stand déve-
loppement.

\‘.“ . . ~ - . . . . A~
Une petite icne Soleil 38 vous indique celles a réaliser en plein jour, et une icéne
Lune € celles & réaliser dans le noir le plus complet.

Vos mains, le matériel de développement ainsi que le plan de travail doivent étre
parfaitement propres et secs. Entrainez-vous en plein jour avec un film vierge
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périmé ou sacrifié afin de bien appréhender toutes les étapes ; n'oubliez pas de
bien préparer votre matériel afin de le trouver facilement une fois plongé dans le

noir.

Un dernier conseil avant de vous présenter ces étapes : lors des différents bains,
vous aurez toujours votre chronometre sous la main ; y étre attentif est primordial.
Vous veillerez en outre a changer les solutions rapidement afin de réaliser les
bains successivement et sans temps d'attente inutile qui risquerait de provoquer

une altération du film.

@ Sortez le (ou les) film(s) que vous souhaitez déve-
lopper ou rassemblez-les en fonction de leur marque
et sensibilité. Vous ne pouvez bien évidlemment déve-
lopper dans la méme cuve que des films (poussés ou
non) nécessitant la méme durée de traitement dans
le révélateur. Ici, vous pouvez voir une llford PAN 400
annotée comme étant poussée a 800 ISO et une
Kodak TRI-X 400. Avec le révélateur que jai choisi,
les temps de développement sont identiques ; ces
deux films peuvent donc étre traités en méme temps.
Dans le cas contraire, j'aurai effectué deux dévelop-
pements séparés.

@ Sur votre plan de travail, répartissez le matériel
nécessaire a la mise sous spire : cuve, spire(s), ou-
vreur de cartouches (si film 135) et une paire de ci-
seaux. Observez attentivement ol se trouve chaque
élément afin de ne pas chercher ce dont vous avez
besoin une fois dans le noir.
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Se:
{13

()

Eteignez la lumiére et attendez quelques instants
que vos yeux s’habituent pour contréler qu'il n'y a pas
de fuite de lumiére.

€ Sl s'agit d'un film 135, prenez la cartouche dans
la main et utilisez 'ouvreur pour en sortir le film. Cer-
taines cartouches sont plus résistantes que d'autres.
S'il s'agit d'un film 120, décrochez le petit adhésif de
protection et déroulez tout doucement le film (afin
d'éviter tout effet d'électricité statique) puis séparez
le papier du film. Attention de ne pas confondre les
deux ! Le papier est plus fin.
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@) Découpez I'amorce du film entre deux perfora-
tions afin d'obtenir une découpe nette puis, si vous le
pouvez, réalisez deux petits biseaux de chaque cdté
du film. Pas d'amorce sur un film 120, vous n'avez plus
qu'a réaliser les deux petits biseaux nécessaires a la
bonne introduction du film dans la spire (n'oubliez pas
de choisir une spire que vous aurez auparavant réglée
pour le format 120).

© Commencez par introduire le film sur environ
3 cm dans la spire (pour les spires Jobo), ou bien
attendez de dépasser les billes d'entrainement (pour
les spires Paterson).

@ Poursuivez l'avancée du film dans la spire en
créant un mouvement de va-et-vient tout en mainte-

nant dans chaque main une face de la spire. S'il
coince, tapotez fermement les cotés de la spire. Si le
souci perdure, retirez le film de la spire et renouvelez
l'opération doucement. Un film 120, de par sa lon-
gueur et l'absence de perforation, est généralement
plus rapide a introduire. Dans tous les cas, ne forcez
jamais au risque d'abimer la pellicule.

{ i |
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€ Une fois le film enroulé sur la spire, coupez-le
juste au-dessus de sa tige ou du scotch et finissez de

enrouler.

C

@ Placez la spire sur le
moyeu puis introduisez-
la dans sa cuve. Si vous
avez d'autres films a dé-
velopper, reproduisez les
opérations depuis
I'étape 3. Si vous n'avez
pas d'autres bobines a
développer et que votre
cuve est de capacité su-
périeure & un film, placez
les spires vides res-
tantes. Refermez ensuite
avec soin le couvercle
puis placez le bouchon
de la cuve. Vous pouvez
allumer la lumiére !

DEVELOPPEMENT NOIR ET BLANC
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o ‘::é::‘ Commencez a préparer les solutions de tra-
vail si elles ne sont pas encore prétes (il est préférable
de préparer le révélateur au dernier moment). Vérifiez
la température des solutions qui doit &tre montée a
21 degrés pour un traitement souhaité a 20 degrés
ou a 25 degrés pour un traitement souhaité & 24 de-
grés. La température baissant souvent en cours de
traitement, cela vous assure une moyenne correcte.

() Versez rapidement le bain de pré-mouillage dans
la cuve et démarrez immédiatement le chronometre.

L)

l’
/ -

@ Retournez la cuve durant 30 secondes. Une fois
ce cycle d'agitation terminé, cognez la cuve ferme-
ment sans pour autant la casser (!) sur le plan de
travail afin de déloger les possibles bulles d'air. Lais-
sez ensuite reposer jusqu'a ce que le chronometre
indique 1 minute. Pour les films 120, il faut monter a
5 minutes en répétant un cycle d'agitation de 10 se-
condes toutes les minutes.
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@ Videz 'eau qui, selon le film, pourra étre teintée
(couche anti-halo) et remettez a zéro le chronométre.

o | — D -on

@ Rapidement et d'une traite, versez le révélateur
dans la cuve, puis fermez correctement le bouchon
pour éviter les fuites.

B

@ Déclenchez immédiatement le chronométre. Se-
lon la méthode de développement choisie (liford ou
Kodak... qui donne finalement le méme résultat),
démarrez I'agitation en suivant le chronométre. Sivous
utilisez le chrono inclus dans I'application Massive
Dev, des sons vous avertissent des périodes d'agita-
tion. A chaque fin de cycle d’agitation, cognez la cuve
contre la table.
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@ Dans un bidon destiné au centre de tri, videz le
révélateur (ou conservez-le en cas de traitement re-
nouvelable) qui, selon le film, pourra également étre
teinté et remettez a zéro le chronométre.,

{ i |
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@ Videz le bain d'arrét (dans un bidon destiné au
centre de tri), si la solution est épuisée (ou conservez-
le en cas de traitement renouvelable) et remettez &
zéro le chronométre.

DEWET

- . il

@ Rapidement, versez le bain d'arrét dans la cuve
en attendant quelques secondes avant de la refermer
car il peut y avoir selon les marques un petit effet
« d'air » ou de « pression » qui pourrait soulever le
bouchon (fréquent avec les cuves Jobo).

@ Démarrez le chronomeétre. Agitez doucement
mais en continu durant 30 secondes.

DEWMET

“ .

@) Sans attendre, versez le fixateur dans la cuve.

@) Démarrez par 30 secondes d'agitation puis se-
couez de nouveau 10 secondes toutes les minutes ou
b secondes toutes les 30 secondes selon votre habi-
tude pendant b minutes (& adapter en fonction de
votre fixateur). Tapez le fond de la cuve entre chaque
séquence d'agitation.
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@ Videz le fixateur (dans un bidon destiné au centre
de tri) si la solution est épuisée (ou conservez-le en
cas de traitement renouvelable) et remettez & zéro le
chronométre.

DEWMET
__[—

@) Versez un premier bain de lavage dans la cuve et
retournez la cuve 10 fois avant de la vider.

Ky ; - g
@ >®% Si vous utilisez un auxiliaire de lavage, c'est
le moment de le verser dans la cuve. Agitez douce-
ment mais en continu durant 2 minutes. A lissue du

traitement, videz l'auxiliaire ou conservez-le si vous
effectuez d'autres développements dans les
94 heures. Placez la cuve sous I'eau courante durant
5 minutes maximum ou effectuez 5 changements
d'eau de 1 minute chacun,
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(24) fréi:' Si vous n'utilisez pas d'auxiliaire de lavage,
vous pouvez appliquer la méthode d'liford : remplissez
la cuve d'eau puis effectuez b retournements de la
cuve, puis aprés renouvellement de I'eau, un deuxiéme
lavage durant lequel vous effectuez 10 retourne-
ments et enfin un dernier (suite au renouvellement de
I'eau) de 20 retournements. Personnellement, j'ajoute,
aprés cela, un cycle supplémentaire de 30 retourne-
ments.

(25} 5:@::’ Ouvrez la cuve puis terminez le lavage dans
un bain d'eau déminéralisée d'au moins 1 minute dans
lequel vous aurez versé quelques gouttes d'agent
mouillant. Soulevez de temps en temps les spires afin
de créer un va-et-vient sur la surface du film.

@) Sortez le film de sa spire sans l'abimer. Accrochez
une pince a son extrémité.

: §

@) Suspendez-le, coupez la possible bande vierge au
bas du film et accrochez une pince lestée en bas.
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@) Laissez sécher le film. @ Une fois sec, coupez le film soigneusement par
bande de 6 vues.

Db

) 8 Rangez les bandes de la premiére vue & la
derniére dans un feuillet neutre.

Développement couleur

Nous l'avons vu, le développement de films couleur est plus fastidieux et colteux
que celui des bobines noir et blanc. Si vous ne shootez que peu en couleurs et
que vous souhaitez un résultat précis, je ne vous incite pas a développer vous-
méme vos négatifs.

Kits et étapes de développement

Sachez qu'il existe deux kits dédiés au développement couleur amateur : le kit
ROLLEI DIGIBASE C-41 et le kit COLORTEC RAPID C-41 de Tetenal. C'est &
partir de ce dernier que nous allons voir les grandes étapes du développement
car on le trouve plus facilement dans le commerce. Le traitement étant plus court
a trés haute température, je vous le conseille car vous aurez ainsi moins de risque
que la température ne baisse.

Les indications suivantes s'apparentent plus & un protocole car s'agissant d'un kit,
vous n'avez pas a choisir telle ou telle chimie mais simplement & suivre les indi-
cations fournies par le fabricant. Le matériel (cuve, brocs, etc.) reste le méme que
pour le développement noir et blanc a I'exception du thermometre qui devra étre
tres précis (+/- 0,2 degré sauf si vous possédez une cuve thermostatée). Nous
allons voir ici comment procéder avec une cuve standard. Le développement cou-
leur demande une agitation continue de la cuve, il faudra donc choisir un modele
muni d'une tige d'agitation tel que Paterson. Il suffira ainsi de tourner la tige entre
ses doigts pour que la spire soit en rotation au cceur de la cuve et renouvelle
constamment la chimie. Nous choisirons pour I'exemple la température standard
de 38 degrés (ce kit propose en effet trois températures : 30, 38 et 45 degrés).

DEVELOPPEMENT COULEUR
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Développement poussé des films couleur

Comme nous l'avons vu dans le chapitre consacré a l'exposition, il n'est pas
conseillé de pousser un film couleur. Si vous aimez expérimenter ou avez I'ame
d'un aventurier, vous pouvez tenter un traitement poussé dans la limite de
deux diaphragmes ; Il faudra alors augmenter de 30 secondes par diaphragme le
temps de révélation du film.

Les laboratoires ne peuvent pas toujours modifier ces temps et jouent alors sur
la température.

TRAITEMENT CROISE (CROSS-PROCESSING)

Effectuer un traitement croisé consiste & traiter votre film couleur volontairement dans une
chimie non adaptée. Par exemple, un film diapo nécessitant un développement dans une
chimie EB sera développé dans de la chimie couleur C-41 dédiée au film négatif et inversement.
Il en résultera une saturation des couleurs et un contraste plus important ainsi que des varia-
tions hasardeuses de la chromie.

Le négatif comme partition

Certes, les nombreuses possibilités offertes lors du tirage vous permettront de
rééquilibrer votre image et de jouer sur ses densités et son contraste, mais elles
n'en resteront pas moins limitées a la matiére présente dans le négatif. Plus
« riche » sera votre négatif, plus vous aurez de possibilités au tirage. Il faut donc
exposer et développer avec attention son film et le considérer comme une matiere
premiére irremplacable.

Nous verrons également & travers les exemples de tirages d'exposition (voir
page 1561) qu'un négatif peut aisément étre comparé a une partition composée
par vos soins, mais qu'il faudra déchiffrer lors du tirage. Certains parlent d'inter-
prétation, d'autres de transcription ou bien encore de traduction.

LE NEGATIF COMME PARTITION
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La numerisation

S'’il y a bien un outil numérique qui a su trouver sa place dans
la chaine de travail du photographe argentique, c'est le scanner.
Matériel essentiel a celui qui ne dispose pas de chambre noire
et souhaite visualiser, travailler puis imprimer ses images mais
egalement tres utile au laborantin pour numériser un tirage, réa-
liser des planches-contacts agrandies ou bien encore retoucher
un négatif endommage. Les usages sont multiples contrairement

a I'offre qui est, elle, trop reduite.
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Les difféerents types de scanners

Il faut distinguer deux types de scanners :

le scanner mixte et le scanner a film. Le

premier est le plus répandu car plus éco-

nomique et pratique ; il permet de numéri-

ser a la fois des documents opaques (ti-

rages) et des transparents (films négatifs

et diapositives). Selon le modele, il est pos-

sible de scanner de 1 & 4 bandes de

6 vues de films 24 x 36, des films moyen

format et des plans-films. Il ressemble a un

scanner traditionnel a la différence que

I'éclairage se fait a la fois par le dessus et

le dessous. Pour numériser un tirage, la

. photo est placée face contre la vitre infé-

La série Epson Perfection propose des scanners mixtes au bon rapport rieure alors que pour scanner des bandes,

qualité/prix dédiés aux photographes. ~ On retire un cache pour faire apparaitre

I'éclairage supérieur. Ce type de scanner

s'avére efficace pour numériser les films de grandes di-

mensions (120 et plan-film) mais moins pour les bobines
de films 135.

Le scanner a film, quant a lui, est congu exclusivement
pour numériser des surfaces transparentes : films négatifs
ou positifs. On trouve quelques références correctes en
entrée de gamme mais pour acquérir un matériel plus per-
formant, vous passerez directement dans le haut de
gamme. Et |4, autant dire que les prix sont repoussants.
Son encombrement va de la taille d'une petite boite a
chaussures a une imposante machine.

Quel modele choisir ? Tout dépend de votre usage, de vos
besoins a long terme et de votre budget. Si vous souhaitez
simplement numériser pour archivage des diapositives
retrouvées dans un grenier familial ou des tirages de for-
La production des Nikon mat inférieur au A4, une machine sophistiquée ne vous
Coolscan a eté arrétée en  sera d'aucune utilité. En revanche, si vous désirez réaliser des numérisations plus
2009 parle fabricant au importantes en vue d'impressions grands formats, le matériel ne sera pas le méme.
grand regretdes e manigre générale, plus le négatif est petit, plus il sera difficile de le scanner

utilisateurs. On peut o5 : ; :
de maniére optimale sans une machine professionnelle.
cependant encore trouver

quelques-uns de ces bons
scanners sur le marché
de l'occasion,

ot o 5
malheureusement s o CAractéristiques d’un scanner

élevé.  Voici les caractéristiques qui définissent la qualité d'un scanner.

+ Sa résolution maximale qui s'exprime en dpi (dots per inch ou points par
pouce en frangais). Plus cette résolution est importante, plus vous pourrez
agrandir I'image, et plus le poids de votre fichier sera lourd. Cependant, on

94 | LES DIFFERENTS TYPES DE SCANNERS
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constate bien souvent que la résolution maximale indiquée par le constructeur
n‘est pas atteinte dans la réalité. Si vous dédiez vos numérisations a un affi-
chage écran, 72 dpi suffisent ; pour une impression, 300 dpi reste la norme et
on peut descendre & 200 dpi pour des impressions grands formats (par
exemple, 50 x 75 cm).

Attention, n'oubliez pas les dimensions de sortie de votre image qui corres-
pondent a celles de l'image imprimée. Si vous scanner une vue de film 135 en
300 dpi, vous obtiendrez un fichier parfait pour imprimer une toute petite image
de 24 x 36 mm, soit sa taille réelle. Mais si vous décidez d'en imprimer un for-
mat 10 x15 cm, il faudra augmenter la résolution en conséquence : autour de
1 250 dpi. La plupart des logiciels fournis avec les scanners permettent de
calculer automatiqguement ce taux en indiquant non pas la dimension source
mais la dimension de sortie de l'image. Par exemple, sur le logiciel Epson Scan
des trés répandus scanners Epson perfection, il suffit de créer un cadre de
sélection de la dimension souhaitée associé a une résolution pour que le scan-
ner numérise par exemple un négatif en 20 x 30 cm a 300 dpi.

Enfin sachez que si vous numérisez a trop forte résolution le film, vous ne scan-
nerez plus d'autres informations que son grain et ses défauts.

» Sa D,,,, qui représente la plage dynamique, soit I'étendue des valeurs entre le
blanc pur et le noir pur. C'est un équivalent de la latitude d'exposition pour le
film argentique. Cette donnée est trés importante pour garantir une numérisa-
tion riche en nuances, notamment dans les zones dombre. Lorsque la D,,,, est
faible, les ombres sont rapidement bouchées alors que si elle est élevée, la
plage des gris sera plus étendue et les dégradés beaucoup plus fluides et
nuancés ; par conséquent, les ombres seront plus riches en détails.

» Ses passe-vues qui définissent les différents formats de films que vous pour-
rez numeériser. Selon les modeles, ils acceptent des films 135 aux plans-films
8 x 10 pouces. Sil'on ne peut scanner qu'un plan-film & la fois, il est en revanche
pratique de pouvoir numériser plusieurs bandes de films 24 x 36 en méme
temps, ce qui évite de devoir charger/décharger a de nombreuses reprises le
scanner. Certains modeles disposent d'un passe-vues a entrainement automa-
tique qui permet de numeériser les films en rouleaux.

« Loffre logicielle, ce n'est certes pas elle qui déterminera votre achat mais la
qualité des logiciels fournis avec le scanner participe & la celle de la numérisa-
tion. Il vous sera toujours possible d’en acheter un autre par la suite pour pilo-
ter le scanner mais leur colt est généralement tres élevé. Certains proposent
des modes HDR ou Multi Exposure permettant de scanner le négatif a deux ex-
positions différentes et de créer un fichier treés détaillé.

Parmi les principaux fabricants de scanners encore actifs, il faut citer : Canon,
Epson, Hasselblad, Plustek et Reflecta. Voici un tableau proposant des comparai-
sons entre plusieurs scanners disponibles actuellement sur le marché du neuf.

95



Nom Type Caractéristiques Coiit

Canon CanoScan Mixte Modele grand public, permettant cependant la numérisation Faible
9000F Mark Il de 2 bandes de films 135, d’'une bande de film 120, de

4 diapos ou de documents opaques

Bon rapport qualité/prix

Achat d'un logiciel complémentaire a prévoir pour pallier le

manque de possibilités de celui fourni

Usages préconisés : scan a plat, numérisation de films moyen

format et occasionnellement 135 en vue de tirages de

lecture ou de petits formats
Epson Mixte Modele milieu de gamme du fabricant, parfait pour numériser Faible
PerrecTiON V550 des tirages, mais résolution et D, (3,4) assez faibles pour

numeériser correctement ses films

Usages préconisés : scan de tirages & plat, numérisation de

films en vue de tirages de lecture
REFLECTA A film Modele semi-pro dédié aux films 24 x 36 et aux diapos. On Moyen
ProScan 10T regrette sa finition trop plastique : les délimitations du passe-

vues {(monobande comme sur tous les scanners a film)

imposent de numériser dans la limite d'une vue et de devoir

placer au millimétre prés le negatif.

Achat d'un logiciel complémentaire a prévoir pour pallier le

manque de possibilités de celui fourni

Résolution correcte mais loin de celle annoncée, bonne

D, (39)

Usages préconisés : numérisation de négatifs 135 en vue de

petits tirages d'exposition
PLustexk 8200Al A film Modele semi-pro dédié aux films 24 x 36 et aux diapos. Faible

Comme le Reflecta, ses passe-vues demandent de

numériser dans la limite d'une vue (contraignant pour qui

souhaite scanner une bande entiere de négatif 135 ou un

panoramique).

Fourni avec le logiciel SilverFast

Résolution et D,,,, (3,6) correctes

Usage préconisé : numérisation de négatifs 135 en vue de

tirages d'exposition de taille modérée
Epson Mixte Modele semi-pro, évolution du tres célebre V700. Meilleurs Moyen
PerrecTion V800 passe-vues, lampe & LED a préchauffage rapide

Bonnes résolution et D, (4)

Usages préconisés : scan de tirages & plat, numérisation de

films en vue de tirages d'exposition jusqu'au 40 x 50
Epson Mixte Version professionnelle du V800, présentant des temps de Elevé

PerrFecTiON V850
PRO

numérisation optimisés, un meilleur revétement de l'optique,
des passe-vues supplémentaires et une meilleure offre
logicielle (SilverFast pro)

Bonnes résolution et D, (4)

Usage préconisé : numérisation de films jusqu’au 4 x 5
destinés a des tirages d’exposition jusqu'au 40 x 50
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Nom Type Caractéristiques Coiit
EpsoN ExPRESSION Mixte Seul scanner mixte permettant la numérisation de Trés élevé
11000XL PRO documents opaques allant jusqu’au format A3. Il permet

€galement la numérisation de films négatifs et positifs.
Bonnes résolution et D, (3,8)

Usage préconisé : numérisation de tirages papiers jusqu'au
format A3 destinés a des reproductions grand format et
| numérisation de films moyen et grand formats

HassELBLAD Afilm | Modgle trés haut de gamme, destiné aux professionnels | Tres élevé
FLEXTIGHT X5 Résolution impressionnante, D, . trés élevée (4,9), rapidité...
Aucun reproche a lui faire si ce n'est son prix, aussi énorme
que ses capacités | Comparez une numérisation réalisée
avec un scanner plus « accessible » et celui-ci. Vous aurez

du mal a revenir en arriere.
Usages préconisés : tous travaux de numérisation de films
| pour usages professionnels

Processus pour une numérisation réussie

Je ne peux ici détailler chaque paramétre et réglage a prendre en compte lors de
la numérisation. Par exemple, comment interpréter les courbes, jouer avec les
niveaux... sujets qui sortiraient du cadre de cet ouvrage. Voici cependant un réca-
pitulatif des principales étapes pour obtenir une numérisation réussie et un fichier
exploitable.

@ Si vous utilisez un scanner mixte, nettoyez correctement ses vitres et évitez
dy laisser s'incruster des traces de doigts.

© Assurez-vous que votre négatif soit bien propre, exempt de poussiére ou de
traces de calcaire.

@ Placez correctement le film dans le passe-vues, a I'entrée du scanner ou sur
sa vitre, selon le matériel dont vous disposez et le format de film & numériser.
Assurez-vous qu'il soit bien positionné.

@ Prenez le temps de régler correctement les paramétres du logi-
ciel : choisissez le bon type de document et de film, évitez les modes o
dépoussiérage, acceptez une faible correction de la netteté, sélec-
tionnez la profondeur (bits) — il y a peu d'intérét a prendre la plus 3
importante proposée sauf & alourdir le poids du fichier. Réglez les

niveaux. Jouez avec les niveaux
afin d’obtenir des repéres
au plus pres des pieds de
courbes et ainsi la plus

DO ®

QO (

© Choisissez la bonne résolution, généralement 300 dpi pour une impression
correcte.

© Définissez les dimensions de sortie. Choisissez une dimension suffisante pour  large plage possible de

I'utilisation de votre image. Attention, ce n’est pas parce que vous souhaitez utili- ~ "v@nces.
ser une image en 10 x 15 cm demain que vous ne souhaiterez pas la tirer en
20 x 30 cm dans quelque temps. Autant directement la scanner a la dimension
supérieure pour ne pas avoir a renouveler I'opération (les réglages effectués en-
[ |
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Vue de I'ensemble des réglages pour la numérisation d’une

photographie en format 20 x 30 em via le programme Epson Scan
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numérisation).

@ Choisissez le format d’enregistrement adapté a 'usage de vos
images : JPEG ou PNG pour un affichage sur le Web et TIFF pour une
impression, le tout sans compression et la qualité réglée au maximum.
Attention, une image enregistrée en JPEG ne gagnera rien a étre passée
en TIFF par la suite. Mieux vaut réaliser une copie JPEG par la suite a
partir d'un scan non compresseé.

© Une fois le film numérisé, enregistrez le fichier sous un nom que vous
retrouverez — non fantaisiste —, puis rangez-le au bon endroit sur votre
disque dur.

Il faudra ensuite effectuer un travail de post-traitement dans votre logiciel
préféré pour repiquer les poussieres et retrouver les contrastes, densités
ou couleurs souhaitées. N'oubliez pas qu'il est nécessaire de travailler sur
un écran correctement calibré pour assurer une bonne restitution des
contrastes et couleurs.

LOUER UN SCANNER

B Plusieurs lieux proposent des forfaits pour utiliser des scanners haut de gamme. Si
vous avez besoin occasionnellement de numérisation de trés grande qualité et ne

AudelH] Corbgasion FormedC)
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pouvez investir dans le matériel nécessaire, ce peut tre une bonne solution. Aprés
vous étre familiarisé avec la béte, veillez & prévoir un temps de location suffisant et
choisissez un modele plus rapide (pour le Flextight, le X5 est nettement plus rapide
que le X1 et offre une D,,,, de 0,3 supérieure] afin de rentabiliser pleinement votre
investissement.

Si vous ne vous sentez pas @ méme de numériser vous-méme vos films, pour des
raisons de temps, de matériel, ou tout simplement d'envie... confier cette opéra-
tion & un laboratoire spécialisé est un gage de qualité.

LES DIFFERENTS TYPES DE SCANNERS
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Entretien avec Guillaume Geneste —
Laboratoire La Chambre noire

Simple numérisation ou bien travail incluant la retouche de négatifs endomma-
gés, voire le post-traitement complet de votre fichier ? Les possibilités sont
multiples, je vous propose de découvrir le point de vue d’un laboratoire sur le
sujet. Guillaume Geneste du laboratoire La Chambre noire s'est prété au jeu
des questions/réponses et nous le retrouverons également au chapitre 7 pour
parler du tirage.

Site web : www.fa-chambre-noire.com

Quelles sont, pour votre labo, les principales fonctions de la numérisation :
éditing, archivage, photogravure ?

En 1996, lorsque jai ouvert le laboratoire « La Chambre noire », les prestations
et les techniques que nous proposions concernaient I'argentique uniquement
(développement des films, tirages d'édition et d'exposition). Les tirages que je fai-
sais pour la reproduction partaient chez I'éditeur et je n'avais en retour que le livre
imprimé pour évaluer le travail fait. Tout ce qui se passait entre I'éditeur et I'impri-
meur m'échappait. Les tirages étaient numérisés par des scanners que seuls les
imprimeurs pouvaient s'offrir. En fonction de I'exigence de I'éditeur, du photogra-
veur et de l'imprimeur, l'impression du livre était plus ou moins réussie. C’était pour
moi une trés grande frustration de ne pouvoir intervenir plus en amont dans la
chaine graphique.

C'est a ce moment-la, dans les années 2000, que le numérique s'est développé
et que de trés bons scanners a plat furent commercialisés a un prix abordable.
Soucieux d'accompagner les photographes dans la reproduction de leurs images,
nous avons acheté différents scanners au fur et a mesure du temps et des évo-
lutions techniques. Les tirages que je faisais, je voulais les numériser, m'intéresser
aux papiers sur lesquels limage allait étre ensuite imprimée, aller au plus loin dans
la transcription des images, plus loin dans la qualité des travaux confiés. J'ai donc
décidé, toujours dans les années 2000, de créer un poste dédié aux travaux nu-
mériques. C'est & ce moment-la que jai commencé & travailler avec Guillaume
Fleureau qui sortait de I'école des Gobelins. Je I'avais rencontré trois ans plus tot
dans son lycée ou jintervenais a la demande de Christian Gattinoni dans l'atelier
photographique qu'animait Joél Arpaillange. Nous travaillons ensemble depuis dix-
sept ans. Former une personne qui va utiliser des outils différents des votres dans
un méme but — faire de bons tirages — est une expérience trés riche. Les
échanges sont quotidiens, des allers-retours permanents dans un but unique :
produire un travail de qualité. Nous avons dés le début proposé comme service la
numérisation en vue de l'archivage et fait beaucoup de tirages de lecture jet
d'encre puis des tirages d'exposition et de la photogravure.

J'avais depuis déja plusieurs années comme client le Centre régional de la pho-
tographie a Douchy-les-Mines dirigé par Pierre Devin. Le Centre produisait des
expositions et éditait des livres de grande qualité. Pierre Devin est un homme trés
exigeant et il s'en donnait les moyens. Nous avons collaboré un grand nombre
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d'années ensemble. Il a compris tout de suite l'intérét qu'un tireur et un laboratoire
pouvaient avoir a s'emparer de l'outil numérique et nous a confié la numérisation
pour plusieurs de ces livres. Nous avons pratiqué la numérisation aussi bien a
partir des tirages qu'il faisait faire en interne que d’aprés nos tirages. Nous avons
méme numérisé directement d'apres les négatifs. Dans ces années-|3, c'était trés
novateur que d'avoir a interpréter un négatif noir et blanc sous Photoshop, d'en
faire un tirage de contréle en jet d'encre et de confier les scans directement a
limprimeur. Ce qu'il faut bien voir c'est que, bien sdr, la numérisation se pratiquait
déja et que les diapos (bien souvent des duplis) étaient envoyées chez limprimeur
pour étre scannées, mais ce n'était jamais le cas avec des négatifs noir et blanc
de photographes auteurs. On partait tout le temps d’un tirage argentique interprété
et validé par le photographe. Limprimeur faisait la photogravure et les tirages
revenaient souvent abimés. Le négatif noir et blanc « appartient » au monde du
laboratoire pas au monde de limprimerie. Je me souviens des Ekta huilés pour
étre numeérisés sur des scanners rotatifs, les photographes hurlaient quand ils les
récupéraient. Il était inconcevable pour des photographes auteurs de confier leurs
négatifs noir et blanc & un imprimeur, seul le tireur ou le laboratoire avait leur
confiance. Avec Pierre Devin, nous faisions faire, pour chaque livre, une planche
test sortie machine offset dans les mémes conditions d'impression que le livre ;
c'est une garantie de qualité pour tout le monde encore a I'heure actuelle. C'était
passionnant | A chaque fois que les tests offset revenaient, nous arrétions tous
ce que nous faisions pour regarder les résultats obtenus.

Quels scanners utilisez-vous et a quel travail les dédiez-vous ?

Nous avons trois scanners : un scanner a plat Epson 11000XL PRO format A3,
un scanner Nikon Super Coolscan 9000 ED et le scanner Flextight X5 d'Hassel-
blad.

Le scanner a plat nous sert principalement pour reproduire les documents
opaques et pour des transparents de grandes tailles. Tous les négatifs sont numé-
risés avec le Flextight du 135 au 4 x 5 pouces. Nous utilisons le Coolscan dans
des cas trés particuliers, diapo avec caches, traitement du soft antipoussiere et
pour des tailles particulieres de documents.

A quelle résolution numérisez-vous les films ?

Il est important de bien comprendre que la résolution optimale demandée pour un
fichier dépend du support sur lequel le visuel va étre vu et va exister physiquement
— écran ou papier généralement.

La résolution, c'est le nombre de pixels dont image est constituée. Elle n'est pas
la méme pour un écran ou une impression jet d'encre ou offset, ou encore une
sortie film. Autrement dit, la haute définition et la basse définition n'existent pas
en soi. Cela fait des années que 'on entend parler de « haute déf » et de « basse
déf » et que ces mots sont utilisés nimporte comment, comme si I'on avait tout
dit et surtout comme si on avait dit : je veux le meilleur, je veux de la HD.

Vous comprenez bien que générer un fichier 2 300 dpi en 60 x 90 cm d'aprés
un négatif 135 ne sert strictement a rien lorsque I'on se trouve dans I'espace d'un
livre ou limage reproduite n’excédera pas la taille d'une double page. Nous nous
battons régulierement pour avoir la maquette des livres, pour pouvoir ainsi deviser
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le travail a faire au plus juste, c'est-a-dire au format ou l'image va étre reproduite.
Travailler une image en 10 x 15 cm ou en 30 x 40 cm, ce ne sera pas pareil en
termes de temps et donc de colt. Méme si, de nos jours, cela ne pose plus de
probléme d'ouvrir une image de 10 ou de 100 Mo avec nos ordinateurs puissants,
cela pose néanmoins la question du temps a passer pour en faire la retouche, la
surface a traiter n'étant pas la méme en regard du format désiré. De plus, une
image en 10 x 15 ou en 30 x 40 cm ne se travaille pas de la méme maniere,
car elle ne sera pas lue pareillement. Nous partons bien souvent de négatifs qui
ont vécu ou de documents opaques endommageés, cela nécessite du temps pour
les repiquer et les retoucher.

Pour l'impression d'une publication en offset, une résolution de 300 dpi permet
d'imprimer & une bonne qualité. Certains éditeurs nous demandent une résolution
supérieure pour se garder la possibilité d'agrandir image au dernier moment, une
marge de sécurité en quelque sorte.

Lorsque nous devons préparer un fichier pour le flasher sur un film argentique, il
nous faut I'enregistrer & une résolution de 2 000 dpi & la taille de négatif souhaité.
Nous le faisons souvent pour des négatifs originaux tres endommagés, qui néces-

ENESTE — LABORATIC

- NOIRE

Trés performant, le
scanner Flextight X5 de
Hasselblad offre une
profondeur de
numérisation inégalée.
© Guillaume Geneste
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sitent beaucoup de retouche. Cela nous permet d’avoir un nouveau négatif et de
pouvoir refaire des tirages argentiques sans demander au client de repayer a
chaque fois la retouche d'un tirage papier.

Peut-on plus facilement rééquilibrer une image via les logiciels de post-traitement
qu’au tirage argentique ?

En argentique, tirer c’'est magquiller ; en numérique c'est identique mais avec des
outils différents. Au lieu de faire le maquillage avec ses mains dans le faisceau
de la lumiére, on utilise Photoshop. Ce qui est important, si on travaille d'aprées
des scans a partir de négatifs, c'est d'avoir 'expérience du tirage en laboratoire.

Loutil numérique permet daller trés vite dans I'action demandée. En argentique,
si votre bout d'essai est trop clair et que le négatif est tres dense, il faut & nou-
veau faire un test, poser plusieurs secondes ou minutes de plus et a nouveau le
développer trois minutes encore et le fixer avant d'allumer la lumiere et le juger.
En numeérique, avec deux ou trois courbes vous voyez la densité apparaitre en
quelques secondes. Cette matrice qu'est le négatif, a été faconnée, fabriquée
depuis toujours en vue de réaliser un tirage argentique. C'est trés important de
ne pas l'oublier avant de le numériser. Un scan de négatif n'a rien a voir avec un
fichier obtenu avec un appareil photographique. Il y aurait beaucoup a dire sur la
facon de travailler tous ces fichiers, scans de négatifs noir et blanc ou couleur,
scans de diapositives, scans de documents opaques, fichiers RAW, etc. Tout pro-
cédé a son histoire et sa technique, tout cela est passionnant. Loutil numérique
permet de faire des choses formidables. Mais pour répondre d'une maniére plus
radicale a votre question, je dirais qu'on n'a pas attendu le numérique pour voir
de beaux tirages bien équilibrés, accrochés sur nos murs.

Les grandes possibilités offertes par les outils numériques ne représentent-ils
pas aussi un risque d'aller trop loin dans l'interprétation d’'une image ?

Oui, je voudrais mettre en garde sur une tentation possible avec I'outil numérique :
celle de vouloir souvent « redessiner » l'image. Il faut faire attention a bien res-
pecter la lumiére qui constitue la photographie et ne pas essayer d'en rajouter par
des effets. C'est une tentation liée a la rapidité d'exécution. Vous avez raison de
souligner cet aspect-la des outils numériques.

Un négatif reste un négatif, qu'il soit projeté sur du papier en laboratoire ou numeé-
risé et travaillé sur écran pour en faire un tirage jet d’encre. Loutil numérique est
tres puissant et il y a plein de fagons de l'utiliser pour arriver a ses fins. Il faut
absolument savoir ce que I'on veut obtenir avant de s'asseoir devant I'écran de
l'ordinateur. C'est comme en tirage lorsque l'on passe les rideaux il faut savoir ce
que veut le photographe, bien avoir défini la couleur & donner au travail confié.

Vous est-il déja arrivé de sauver une image impossible a retoucher en labo
traditionnel via la numérisation ?

Effectivement, je vais vous donner des exemples. Le premier, c'est lorsque nous
avons travaillé 'année derniere sur les photographies de Martin Gusinde. Comme
il y avait un livre et une exposition a réaliser, I'éditeur Xavier Barral qui nous pas-
sait commande nous a demandé de tout traiter en numérique. Nous avons donc
numérisé I'ensemble des négatifs dans un format et une résolution suffisamment
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grands, prenant ainsi en compte la taille des tirages d'exposition a venir et les
besoins pour le livre. La plupart des images ont demandé beaucoup de retouches
et il est clair que si nous avions di faire les tirages en argentique, certaines pho-
tos n'auraient pas tenu le coup, mises en regard avec d'autres, de bien meilleure
qualité.

Martin Gusinde opérait dans les années 1920 avec une chambre donnant des
négatifs de grand format 10 x 15 m en noir et blanc. Les photographies sont tres
riches en détails avec des lumiéres naturelles de trés belles factures. Il y avait |a
un enjeu esthétique, un souci d'unité entre les images qui allaient se retrouver en
vis-a-vis dans le livre ou sur un méme mur dans le cadre de I'exposition. Je pense
ici a des séries de portraits dont certains négatifs étaient vraiment trés abimés ou
tellement sous-exposés et sous-développés qu'ils auraient pu étre écartés du
choix de I'éditeur si nous avions dd réaliser les tirages en argentique. Il est clair
que le traitement numérique des images nous a permis de fournir une bien meil-
leure qualité. Des zones ont pu étre estompées, les taches, les rayures retouchées
et les contrastes et densités ajustés. Les tirages que nous avons produits ont été
réalisés en piézographie : tirages jet d'encre au charbon pour les Rencontres
d’Arles en 2015b.

Nous avons vécu la méme aventure avec Martine d'Astier qui gere le fonds de
Jacques Henri Lartigue, lorsqu’elle nous a donné a tirer I'exposition « Lartigue, la
vie en couleur » qui a eu lieu a la Maison Européenne de la Photographie en 2015.
Martine d’Astier a d{ faire des choix a partir de plusieurs centaines de diapositives.
Il n'existait aucun tirage & reproduire. Nous sommes donc partis des originaux, qui
sont des diapositives Ektachrome et Kodachrome dont les couleurs, pour cer-
taines, sont carrément passées. D'autres diapositives étaient trés claires et si par-
semees de points de couleurs qu'elles auraient pu ne jamais étre utilisées. Grace
au traitement numérique, le choix a pu se faire sans prendre en compte ces pro-
blemes techniques et la sélection n'en a été que plus rigoureuse, se portant ainsi
uniquement sur la valeur de I'ceuvre. Le traitement sous Photoshop nous a permis
d’effectuer un travail de chromie trés précis — certaines images étant totalement
passées au niveau des couleurs avec de fortes dominantes magenta. Tous les
tirages de I'exposition ont été imprimés en jet d'encre.

Je pourrai vous donner plein d'autres exemples comme les plaques cassées qui
ont pu étre retouchées numériquement pour donner naissance a de nouveaux
négatifs argentiques. Un cas bien précis me vient sur une photographie de
Jacques Henri Lartigue. Le photographe faisait tirer ses photos dans le but unique
de les coller dans des albums. Vers la fin de sa vie, il faisait tirer en plus grand
format des images pour des expositions et des collectionneurs. Depuis, la dona-
tion gére le fonds en exposant et publiant ses images. Pour certaines photos, le
négatif n'existe plus, seule reste la photographie collée dans I'album. Nous avons
dd reproduire le visuel et en faire un négatif pour le tirer ensuite en argentique.
La reproduction fut réalisée en numérisant la photo collée sur la page d'un album.
Nous avons pu ainsi retravailler les valeurs et retoucher les marques de frotte-
ments. Le tirage collé dans l'album est de tres petite taille, et le tirage a réaliser
au format 30 x 40 cm. Le numérique a cette faculté de pouvoir agrandir une
image sans perte de contraste. Ce n'est pas la méme chose avec l'argentique ou
I'agrandissement passe par un systeme optique, il y a fatalement une baisse de
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« Florette, Piozzo, 1956 » — Ektachrome 6 x 6 cm. Photographie Jacques Henri Lartigue
© Ministére de la Culture - France/AAJHL — www.lartigue.org

contraste due a la projection et qu'il faut sans cesse compenser. C'est un point
majeur quand il s'agit de reproduire une épreuve de petite taille.

On retrouve souvent la question : faut-il numériser un négatif ou un tirage ?

Cette question est fort intéressante car nous sommes ici entre deux mondes qui,
jusqu'alors, étaient bien séparés : celui du laboratoire et celui de I'imprimerie. Le
négatif, c'est le monde du laboratoire, il faut l'interpréter en argentique comme en
numérique. Limprimeur, lui, reproduit une « ceuvre » finalisée — j'utiliserai le terme
de transcription —, il va passer d'un support & un autre. Maintenant qu'il est pos-
sible de numériser directement le négatif sans passer par un tirage a reproduire,
il faut bien faire des épreuves de contrdles pour valider ce que souhaitent le pho-
tographe et 'éditeur.

Sur un plan technique, pour imprimer en offset, il n'y a aucune différence que I'on
parte d’'un scan de négatif ou d'un tirage ; si les deux sont bien travaillés, le résul-
tat sera aussi bon. Par contre, si I'on imprime en jet d’encre surtout en piézo, ce
n'est pas la méme chose, les rendus ne seront pas pareils. Je l'ai vu avec les
portfolios que nous éditons. Au-dela des problemes techniques, reproduire une
« ceuvre » et intervenir dans le processus de création, et devoir la tirer sont
deux choses radicalement différentes. Faire les deux pour un tireur, c'est passion-
nant ! Il nous arrive souvent de faire la photogravure d'aprés des tirages déja
réalisés par le photographe, cela nous permet d'aller encore plus loin avec lui s'il
accepte de porter un regard critique sur son travail.

ENTRETIEN AVEC GUILLAUME GENESTE — LABORATOIRE LA CHAMBRE NOIRE
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Pour finir, parlons un peu tirage. Quelles sont les différences (matiére, qualité)
entre une image imprimée en jet d'encre et un tirage argentique ?

En noir et blanc, 'argent qui constitue I'image depuis I'origine de la photographie
donne des valeurs trés fines, trés subtiles que le tirage jet d'encre ne peut resti-
tuer. Si I'on veut faire un tirage jet d'encre ou le modelé, le relief, peuvent se com-
parer avec le tirage argentique, seul le procédé au charbon en piézographie peut
rivaliser. Et puis sur un plan historique, culturel, je dirai que I'encre, c’est le domaine
de la reproduction, celui du livre imprimé. Le tirage argentique, jusqu'a ce que le
numérique arrive et bouleverse les codes, c'était I'original.

En couleurs, c'est une toute autre histoire. La gestion de la chromie avec un logi-
ciel comme Photoshop est si précise qu'elle marque une trés grande rupture en
termes de qualité avec le tirage & 'agrandisseur. Je ne compare pas et ne parle
pas des supports ou des matieres qu'avaient certains papiers comme le Ciba-
chrome.

Il faut relire ici 'édito de Frangois Hébel pour les Rencontres d'/Arles en 2013,
« Arles in Black »,
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La chambre noire

Alors qu'un simple manchon peut suffire comme chambre noire
pour développer ses films, 'espace dedié au tirage de vos néga-
tifs demandera une surface et des contraintes beaucoup plus
importantes. Nous allons voir comment aménager au mieux votre
laboratoire et passer en revue le matériel dont vous aurez besoin
pour vous lancer dans I'agrandissement de vos images. Je
m’attacherai essentiellement dans cet ouvrage au tirage des
négatifs noir et blanc car autant développer ses films couleur
est envisageable (en ayant conscience des soucis de régularité
gue nous avons vus), autant tirer chez soi ses épreuves couleur
me semble tres laborieux pour une pratique amateur. La parole
sera cependant donnée dans le chapitre 9 a Marc Upson, tireur
couleur professionnel, afin d'offrir des repéres et conseils sur ce

domaine.
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Le lieu

Vous devez disposer d'une piéce suffisamment grande pour pouvoir y installer un
premier plan de travail d'au minimum 80 cm de large sur 70 cm de profondeur qui
servira a poser de maniere stable 'agrandisseur, puis d'un second plan d'au moins
1 ' m 20 de long sur 50 cm de profondeur sur lequel seront installées les cuvettes
de développement. Cette surface sera d'autant plus grande que vous réaliserez
des tirages de dimensions importantes. Selon l'espace dont vous disposez, vous
pourrez aménager de fagon plus confortable votre laboratoire et méme, pourquoi
pas, y installer plusieurs agrandisseurs.

Il est important de vous
sentir a l'aise dans votre
espace de travail. Son
aménagement devra
étre étudié pour vous
faciliter la vie. Vue du
laboratoire du musée

de la Photographie a
Charleroi. © Musée de la
Photographie, Charleroi

Il est primordial de travailler dans une piéce qu'il sera possible de rendre parfai-
tement étanche a la lumiére. Le papier photo tout comme le film est sensible & la
lumiére (artificielle et naturelle), et la moindre fuite lumineuse pourra provoquer un
voile sur la feuille ou méme rendre inutilisable le contenu d'une boite de papiers
entiére lorsque vous I'ouvrirez. Vous recouvrirez les fenétres de tissu occultant et
calfeutrerez chaque trou de lumiére a l'aide de ruban adhésif noir. Le bas de la
porte et sa charniére devront également étre sécurisés ; vous trouverez facile-
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ment dans les magasins de bricolage des bas de porte (bourrelets) a glisser ou
a clouer. Effectuez ces opérations soigneusement et avec du matériel de bonne
qualité afin d'éviter les mauvaises surprises avec le temps (par exemple, un tissu
qui se décrocherait en plein tirage...).

Afin de vérifier que l'obscurité la plus parfaite est obtenue, vous vous placerez au
centre de la piéce et attendrez cing bonnes minutes (le temps de vous habituer
a ce nouvel environnement), ensuite vous en balayerez du regard chaque partie :
murs, sol, plafond... & la recherche d'éventuelles fuites. Si vous étes capable de
distinguer le moindre contour d'un objet, I'étanchéité est a revoir | Si le noir sub-
siste, vous étes en possession de votre chambre noire.

UNE ETANCHEITE PARFAITE, QUI MAIS. ..

Attention a ne surtout pas occulter les points d'aération de la piece ! Une bonne ventilation
est indispensable pour travailler avec des produits chimigues. Faites fréquemment des pauses
pour respirer le bon air et vous hydrater.

Zones séparées

La chambre noire idéale comportera deux zones :

e une zone seche ol seront stockés le papier et le matériel d'agrandissement
(premier plan de travail) ;

« une zone humide ol sera développé le tirage dans les différents bains (second
plan de travail).

Chambre noire © Sébastien Beghin. Dans ce labo, les zones séche et humide forment un L.

LE LIEU
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II'est important de bien séparer ces deux zones afin d'éviter toute projection sur
I'agrandisseur ou les boites de papiers ainsi que pour les préserver un minimum
de lhumidité.

Ces deux espaces peuvent étre disposés face a face ou & la suite 'un de l'autre
selon les possibilités de votre piece. Pour ma part, j'ai toujours organisé ces zones
en face a face dans les différents labos que jai occupés. Une fois le papier ex-
posé, je nai plus qu'a me retourner pour me retrouver devant les différents bains.

N'oubliez pas de placer & un endroit accessible une étagére ou une petite armoire
qui servira au stockage des différents produits. De méme, un rangement pour le
papier évitera de le laisser sur une table. Tout doit étre facilement accessible.

Point d’eau

Lidéal est que la piece dispose d'un point d'eau qui facilitera la préparation des
bains et le lavage des épreuves. J'ai longtemps travaillé dans une chambre noire
dépourvue d'arrivée d’eau et je devais entre chaque lavage promener la cuvette
jusqu'a la salle de bains. L'opération est fastidieuse mais je ne doute pas que
vous ne manquerez pas de courage. Cela dit, plus votre production est importante,
plus vous aurez dans ce cas a vous déplacer ; aussi lorsque je suis passé a une
chambre noire plus petite mais équipée d'un point d'eau, j'ai eu l'impression de
gagner un temps non négligeable et d'économiser mon énergie.

Si, par bonheur, vous disposiez d'une arrivée d'eau chaude et d'eau froide, vous
seriez dans les conditions idéales ; dans le cas contraire, il suffira de remplir au
préalable des bidons d'eau chaude et de les mélanger a I'eau froide jusqu’a obten-
tion de la bonne température.

Electricité

Evidemment, il faudra que cette piece soit reliée & I'électricité, ce qui n'est pas
le cas de certaines caves ou greniers que les photographes considerent souvent
comme leur lieu idéal. Un minimum de trois prises sera nécessaire. Les multiprises
feront I'affaire mais choisissez-en une sans interrupteur lumineux. Les modeles
munis d’'un parafoudre ou de petit onduleur sont les bienvenus pour maintenir un
flux régulier et éviter les sous ou surtensions.

Le matériel d’agrandissement

Je vous propose un listing du matériel nécessaire séparé par zones. Le premier
concerne la zone séche dite « d'agrandissement », que I'on peut considérer comme
le poste de travail du tireur.
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Eclairage inactinique

Contrairement au film, le papier photo noir et blanc peut étre sorti sous lumiére
inactinique car il n'est pas sensible au rouge. Toutefois, il ne suffit pas de peindre
une lampe en rouge pour qu'elle devienne inactinique ! Il convient d'utiliser une
ampoule spécialement teintée pour garantir l'intégrité du papier. Les fabricants
Kaiser ou Dr Fisher en proposent en culot E27 et d'une intensité de 15 W. Les
papiers couleur sont quant & eux a manipuler dans l'obscurité.

Vous pouvez préférer 'achat d'une lanterne de labo (safe
light), composée d'un support de lampe et d'un capuchon
inactinique qui garantira une lumiére sdre, qui s’avere plus
économique et pratique a l'usage. On en trouve dans dif-
férentes intensités et prix chez Kaiser, Paterson, Foma ou
bien encore Nova. Généralement orientable, vous pouvez
la fixer au mur et la diriger vers 'agrandisseur ou les bacs
de développement.

Si votre piece est petite mais que les zones de travail se
font face, une seule lanterne placée au-dessus des bacs
devrait suffire a vous apporter du confort jusqu'a la zone
seche. Attention de respecter la distance minimale indiquée par le fabricant pour
ne pas voiler le papier en cas de trop forte proximité. Généralement, 1 m 20 suf-
fit & garantir tout préjudice. Si vous souhaitez un éclairage plus puissant ou si
votre piece est vaste, prévoyez une premiére lanterne dans la zone séche et une
seconde dans la zone humide.

Une fois installé, je vous conseille de tester l'inactinisme de votre éclairage inacti-
nique en disposant une feuille de papier photo sur le plateau de votre agrandisseur
et en posant dessus, rapidement, b pieces de monnaie. Au bout d'une minute, vous
retirerez une premiére piece, une minute plus tard, une deuxieme, et ainsi de suite.
Une fois les cing minutes écoulées et toutes les pieces retirées, vous développerez
rapidement le papier. Si la feuille reste parfaitement blanche (1), votre éclairage

CHAMBRE NOIRE

Le labo baigné dans
la lumiére inactinigue

Ampoule ou lanterne,
elles sont indispensables
pour vous permettre

de travailler
confortablement. Nul
besoin de voir comme
en plein jour dans votre
chambre noire

(ca retirerait beaucoup
du charme du métier).
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est bon. Si, en revanche, vous voyez apparaitre une
ou plusieurs formes circulaires (2) et constatez que
le papier est l[égérement grisé, votre éclairage est
a revoir. Dans ce cas, regardez a partir de combien
de minutes (indiqué par le nombre de formes cir-
culaires) le papier se voile, ce pourra étre un bon
indicateur. Si le voile était trés léger et présentait
uniquement une piece (donc visible au bout de
cing minutes), c'est qu'il s'agit certainement d'un
éclairage trop intense.
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LE RUBYLITH

Le rubylith est un film plastiqgue comprenant une couche d'acétate coloré en rouge. Il peut étre
posé sur vos fenétres afin de rendre I'éclairage naturel inactinigue. Pour les grandes surfaces,
il vaut mieux prévoir deux couches afin de garantir un effet parfait
Le rubylith ne se trouve pas trés facilement mais peut étre une alternative intéressante pour
les personnes n'aimant pas rester longtemps dans une piece sombre. Vous pourrez ainsi regar-
der par la fenétre tout en travaillant ! Il existe en version adhésive.

Agrandisseur

Matériel indispensable a tout tireur, I'agrandisseur (enlarger) est au tirage papier
ce que l'appareil photo est au film. Il permet de projeter sur le papier I'image du
négatif.

Acheter en France un agrandisseur neuf devient compliqué. Si vous regardez dans
la plupart des boutiques en ligne spécialisées, vous ne trouverez bien souvent pas
de rayon dédié ! Seule la marque allemande Kienzle est actuellement proposée sur
de rares sites. Aux Etats-Unis, I'offre est encore trés vaste ; sur le site du fameux
B&H photo, on compte prés d'une cinquantaine de modeles disponibles entre 2
et 4 semaines ! Le site va méme jusqu'a proposer des variations de finition et
coloris pour trouver la machine qui vous convient le mieux !

Dans notre cas, on privilégiera donc le marché de l'occasion et, sur ce terrain, les
références (Leitz, Durst, Dunco, Beseler, De Vere, Omega, Meopta, LPL, Krokus,
Ahel...) ne manquent pas. Il est possible de trouver des agrandisseurs tout a fait
corrects et équipés a moins de 100 € — de nombreuses familles ayant retrouvé
dans un grenier du matériel a I'abandon et souhaitant s'en débarrasser. Mais il
faudra alors vous déplacer pour aller vérifier et chercher le matériel car le poids
de la machine refroidira tout envoi postal.

On en trouve de trois types : & lumiere dirigée, semi-dirigée et diffuse.

o La premiére catégorie offre un éclairage trés intense du négatif et procure des
images trés contrastées et nettes, le grain sera trés présent ainsi hélas que
tous les défauts du film (poussiéres, rayures...).



Copyright © 2016 Eyrolles.

r_1
LEJ LA CHAMBRE NOIRE

» Les modeles dits & lumiere « semi-dirigée » sont les plus répandus pour le tirage
noir et blanc. Munis d'une lampe opale, ils offrent un éclairage plus diffus mais
les défauts restent encore facilement visibles.

« Enfin, les modéles & lumiére diffuse (téte multigrade/couleur) offrent un rendu
plus doux et éliminent une grande partie des défauts de I'€émulsion. Le grain
sera également moins marqué.

Je vous conseille de choisir parmi ces deux derniéres catégories. Avant de vous
proposer un petit listing non exhaustif des références que vous pourrez trouver
et de vous indiquer leurs particularités, nous allons déja voir les différentes par-
ties qui le composent.

Lampe

\
&

L

Miroir

Y

Tiroir a filtres

Condenseur

"
VAN

Passe-vues

Objectif

Plateau \

Un agrandisseur est composé de trois parties : un plateau épais qui lui sert de
base, une colonne munie d'un contrepoids pour garantir la stabilité de I'ensemble
et une téte qui se déplace de haut en bas sur la colonne. Au niveau de la téte,
on trouve les éléments indispensables a la projection de I'image :

e une lampe - sa puissance et son type varient selon les modéles. La plupart
des agrandisseurs de lumiere semi-dirigée utilisent des ampoules opale E27
de 76 a 150 watts et les agrandisseurs a téte multigrade et couleur des lampes
halogénes 12 V de 75 a 150 watts. Pour les modéles « semi-dirigés », il est im-
portant de bien centrer la lampe pour ne pas projeter d'ombre sur le plateau ou
bien obtenir un éclairage non homogéne. Les agrandisseurs Krokus souffrent

LE MATERIEL D’AGRANDISSEMENT

Vue d’un agrandisseur
d lumiére semi-dirigée

Manivelle

«— Colonne
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souvent de ce probléme. A noter que de nombreux bricoleurs adaptent désor-
mais des ampoules LED dans les tétes d'agrandisseur ; si vous étes tenté par
l'aventure, vous trouverez des tutoriels sur le Net ;

 un systéme de miroirs renvoyant la lumiére vers le condenseur ou le diffuseur
et surtout évitant de chauffer directement le négatif par la lampe ;

e un tiroir a filtres ou une boite de filtrage intégrée permettant de moduler le
contraste des images. Certains modéles a lumiere semi-dirigée en sont dépour-
vus ; il faudra alors directement placer le filtre & la main sous l'objectif ou bien

Le LPL 7700 VC est un . : i o
encore acheter un porte-filtre qui se placera sous l'objectif ;

bon agrandisseur dédié
aux papiers multigrades. e un condenseur ou une boite de diffusion (modele multigrade/couleur) qui
Il est équipé d’une téte renverra et concentrera de maniére homogéne la lumiére sur le négatif. Cer-
proposant les différents tains modeles nécessitent des condenseurs différents selon le format a tirer :

sclai
grades et un éc airage 24 x 36,6 x 6,6 x9...:
plus doux (lumiére

diffuse) éliminant e un passe-vues qui sert a la fois a maintenir a plat le négatif et selon les

legerement les aéfauts modeles a recadrer directement I'image via des glissieres. On en trouve avec
An ”eganf(poussre“j' verre, sans verre ou bien encore munis d'un verre anti-newton qui évite la for-
rayures,.

mation d'anneaux sur les images. Certains tireurs ont limé
leur passe-vues afin qu'il soit plus large que le format de
film auquel il est dédié et permette de laisser apparaitre
le fameux filet noir ;

« l'objectif qui a la méme vocation que celui de l'appareil
photo. Attention, il n'est généralement pas fourni avec
A— I'agrandisseur lorsque vous l'achetez en neuf ;

VCCE EMLARGER

by « le filtre rouge de sécurité qui permet de projeter une
lumiére inactinique pour les papiers N&B et ainsi de les
placer correctement sous la lumiere ;

» une molette de mise au point qui permet de régler la
netteté de la projection sur le plateau.

On choisit un agrandisseur en fonction du type de travail
que l'on va effectuer : tirage noir et blanc uniquement,
tirage couleur ou bien les deux. Les agrandisseurs a tétes
couleur peuvent également fonctionner pour le tirage N&B
mais leur utilisation est moins aisée qu'un agrandisseur
dédié aux images monochromes. Il faudra alors jouer avec
les trois molettes : Jaune, Magenta, Cyan afin de retrouver
les correspondances de contrastes des filtres.

Le format des films que I'on souhaite tirer sera également
un critere fondamental. Certains agrandisseurs se limitent
au 24 x 36, d'autres montent jusqu'au 6 x 6 ou 6 x 9 et
d'autres encore acceptent les plans-fims 4 x 5.

On le choisit également par rapport au rendu que I'on sou-
haite obtenir. Si vous aimez les contrastes assez durs et
le grain, un modele « semi-dirigé » semblera le bon choix
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alors gqu'un « lumiére diffuse » conviendra plus a ceux qui recherchent des images
assez douces. Les tétes multigrades offrent également un filtrage trés pratique
car accessible directement via une molette, on passe alors d'un filtre 00 a 5 en
la tournant simplement. Autre avantage, le temps d'exposition reste identique a
tous les grades contrairement aux filtres manuels.

Sa taille sera également un bon critére. J'ai d0 hélas renoncer a certains modeles
faute de place. Il est certain que si vous ne disposez pas d'un lieu dédié & votre
pratique, un agrandisseur portatif type Durst Magico sera plus commode a dé-
placer qu'un Durst Laborator... Choisissez cependant un agrandisseur stable et
solide qui évitera les vibrations et, par conséquent, les images « floues ». Attention,
la hauteur de la colonne ne limite pas forcément le format des agrandissements,
la plupart des agrandisseurs sont munis de tétes inclinables & 90° qui permettent
la projection murale.

Voici un petit tableau présentant quelques références d'agrandisseurs de types
lumiere semi-dirigée et lumiére diffuse.

Type Modéle

X Caractéristiques
d’agrandisseur q

Disponibilité (marché

de l'occasion)

robuste, et son plateau plus large permet les
tirages 30 x 45 cm.

Il accepte des négatifs jusqu'au 6 x 6.

Leitz Focomat 1C | Une petite merveille signée Leica dédiée au film
24 x 36 et qui offre une mise au point
automatique de l'image jusqu’au format

24 x 36 cm.

Durst M305 Bon compromis taille/qualité/prix si 'on ne tire | Trés fréquent
que des films 24 x 36 et souhaite réaliser des
tirages 20 x 30 cm sur plateau.

Durst M605 Grand frére du M305. Sa colonne est plus Assez fréquent

Assez rare

Meopta Exomat 5 | Autre modele dédié au format 24 x 36, du
fabricant tchéque Meopta qui cessa son activité
en 2008.

On peut le comparer au Durst M305.

Lumiére
semi-dirigée

Courant

Kaiser VP 350 Bon compromis taille/qualité/prix dédié au
format 24 x 36 et pour réaliser des tirages

24 x 30 cm sur plateau.

Durst Laborator
1200 BW

Agrandisseur expert. Modéle extrémement
imposant mais trés robuste. Systeme modulable,
tétes interchangeables, adapté a tous types de
lumieres. Le modele 1200 BW est dédié aux
images N&B avec éclairage via condenseur.

Il permet le tirage de plans-films jusqu'au
format 4 x 5.

LE MATERIEL D’AGRANDISSEMENT
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Type
d’agrandisseur

Caractéristigues

Disponibilité [marché

Lumiére
semi-dirigée

Kienzle 35/66
5000 BW

Agrandisseur de la marque allemande Kienzle,
toujours actif.

Il permet le tirage de négatifs jusqu’au format
6 x 6.

Achat en neuf
(650 €)

Lumieére diffuse

LPL 7700 VC

Agrandisseur stable de la marque LPL, dédié aux
papiers multigrades.

Il permet le tirage de négatifs jusquau

format 6 x 7.

Rare

Dunco II-67 VC

Agrandisseur stable et élégant du fabricant
allemand Dunco, équipé d'une téte a contraste
variable.

Il accepte des négatifs jusqu’au format 6 x 7.

Assez rare

Durst M670 VC

Dernier modéle en version multigrade du célébre
fabricant.
Il accepte des négatifs jusqu'au format 6 x 7.

Courant

Durst M305
Color

Bon compromis taille/qualité/prix mais limité au
format 24 x 36, équipé d'une téte couleur.

Courant

Kaiser VCP 7005

Agrandisseur robuste du fabricant allemand
Kaiser, équipé d'une téte a contraste variable.
Il accepte des négatifs jusqu’au format 6 x 7
mais pouvant évoluer jusqu’au 6 x 9.

Peu courant

Devere 203

Agrandisseur professionnel tres robuste, équipé
d'une téte a contraste variable.

Dédié au moyen format, il permet le tirage de
négatifs jusqu'au format 6 x 7.

Peu courant

Durst Laborator

Agrandisseur expert aux caractéristiques

Fréquent

1200 Color identiques a celles du 1200 BW mais équipé

d'une téte couleur.
Kienzle A35 — Agrandisseur professionnel & mise au point Achat en neuf
24 x 36 VC automatique rappelant le fameux Leitz Focomat, |(1 900 €)

équipé d'une téte multigrade.
Il permet le tirage des vues 24 x 36.

116 |
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Objectif
La bonne netteté d'un tirage dépendra en partie du piqué de limage projetée. I

faut donc choisir une optique de qualité et veiller également au format des films
que vous souhaitez tirer :

 pour le tirage des négatifs 135, 'objectif le plus adapté sera un 50 mm ;
 pour les films 120, on se tournera vers un 80 mm ;
¢ pour les plans-films 4 x 5, on choisira un 150 mm.

On peut cependant tout a fait tirer une vue de film 135 avec un objectif de 80 mm,
mais le rapport d’'agrandissement sera alors réduit. Pour un 50 mm, une ouverture
de 2,8 est souvent le gage d'une optique de qualité. On fermera de deux crans
minimum l'objectif pour obtenir le meilleur rendu au tirage.

Pour ma part, mes agrandisseurs sont équipés d'une optique Nikon EL-Nikkor
de 63 mm 2,8 initialement concue pour le format 4 x 4. Elle s'avere idéale pour
couvrir le 24 x 36. On en trouve fréquemment sur les sites d'enchéres a des prix
tournant autour de 150 €, soit un tiers du prix du neuf.

Rodenstock Rodagon, Nikon, Schneider... de nombreuses belles références cir-
culent parmi les occasions sur Internet, a vous de trouver votre bonheur selon les
formats que vous tirez.

A o

Nikon EL-Nikkor 63 mm, optique utilisée entre autres par le tireur Rodenstock Rogonar-S 50 mm 1:2,8, un
de Salgado, fixée ici a la platine de I'agrandisseur. classique parmi les objectifs d’agrandisseurs
que l'on trouve facilement autour de 50 €.

Filtres multigrades

Nous l'avons vu, selon le type de téte qui équipe votre agrandisseur, il sera ou
non nécessaire d'acheter un jeu de filtres pour modifier le contraste des papiers
multigrades (voir page 127). Chaque fabricant pourrait proposer des filtres dont
la gradation est adaptée a ses papiers. Cependant, on trouve désormais essen-
tiellement deux marques de filtres : llford et Foma. Les modeles liford restent les
plus répandus sur le marché et proposent 12 grades : 00-0-056-1-15 -
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2-25-3-3b—-4 - 4‘,5 — b, procurant un contraste
du plus doux au plus dur. A partir du grade 3,5, le temps

0040 % |V |V 22%313% 8448 de pose doit étre doublé. Les filtres Foma sont au nombre

Jeu de filtres llford
Multigrade

A gauche, un compte-pose électromécanique ; au centre, un modéle

de 6 et il faudra les combiner par superposition pour obte-
nir toutes les gradations souhaitées.

Si vous utilisez un jeu de filtres liford sur un papier multi-
grade de marque différente, il n'y aura pas de soucis, seul
un rendu légeérement plus doux ou contrasté pourra étre
remarqué (par exemple, un filtre 2 qui se rapprocherait du
rendu d’un filtre 2,5).

lls se présentent :

» soiten carrés (disponibles en deux formats : 8,9 x 8,9 cm
ou 152 x 152 cm) que l'on tiendra sous l'objectif de
I'agrandisseur ou que l'on glissera dans un tiroir dédié
dans la téte ;

« soit sous forme montée, préts a étre fixés sous I'objectif vous libérant ainsi une
main si vous ne disposiez pas de tiroir a filtres.

Ala fin de la séance, prenez soin de bien classer vos filtres dans leurs comparti-
ments afin de ne pas avoir & les rechercher la prochaine fois. De méme, les filtres
coutent chers et il serait dommage de devoir racheter tout un jeu parce que vous
avez griffé 'un d'entre eux.

Compte-pose

J'aurais tendance a dire que le temps s'arréte dans une chambre noire. Dans tous
les cas, il ne défile plus comme avant. Je me souviens de I'€poque ou je n'avais
pas de labo et ou je me rendais chez un voisin passionné qui me laissait exploiter
sa caverne d'Ali Baba située dans son grenier. La premiére fois ou jai profité de
son équipement, je suis arrivé vers 9 h du
matin avec un énorme classeur de néga-
tifs et ce n'est qu'a 19 h lorsqu'il a frappé
a la porte que j'ai compris que la journée
était passée.

Afin de garantir des durées d'exposition
précises sous l'agrandisseur, le compte-
pose permet d'allumer et d'éteindre la
lampe via une minuterie. C'est un élément
indispensable de la chambre noire. Il en
existe de type électromécanique et élec-
tronique. On trouve facilement en neuf les
modeéles de Paterson, Kaiser et Viponel
mais également de nombreuses autres
références telles que Jobo, LPL ou Durst

. : ; .
électronique de chez Durst; et & droite, un autre modéle électronique sur les sites de produits d’'occasion.
de chez Jobo qui inclut une sonde pour calculer les temps d’exposition

et choisir le type de filtres.

[ e
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Un compte-pose électronique s'avere plus pratique et précis, et permet d'atteindre
des temps de 99 secondes contre 60 secondes pour les modéles éléctroméca-
niques.

Certains compte-pose comme le LPL ET500 sont équipés d'une pédale permet-
tant le démarrage de I'exposition & I'aide du pied. Loin d'étre un gadget, cet acces-
soire vous facilitera grandement la vie lorsque vous devrez réaliser des maquillages
précis avec vos mains.

Margeur

Indispensable si vous souhaitez réaliser des tirages aux marges droites, précises
et équilibrées, le margeur est composé d'un plateau fixe sur lequel sera posé le
papier et d'un cadre pivotant muni de lames réglables millimétrées permettant
d'ajouter une marge blanche autour de l'image.

Les modeles 2 lames sont les plus économiques et ne permettent pas de réaliser
tous les recadrages. Les modeles 3 lames sont dits « de précision » et permettent
des recadrages quasi illimités. Enfin, les modeles 4 lames sont les plus profes-
sionnels et précis. Un systéme de plots rabattables permet de caler le papier.

Parmi les fabricants, on compte : Kaiser, Dunco, Ahel ou encore Phototechnik
Kienzle qui en proposent dans des formats allant du 24 x 30 cm au 70 x 100 cm !
Leurs colts sont assez importants. En cherchant bien et si vous avez 'ame d'un
bricoleur, vous trouverez sur Internet de nombreux tutoriels pour fabriquer vous-
méme et & bas prix un margeur de précision.

L 1

Vue du systeme de plots du margeur Ahel 3 lames

> En bas, un margeur 2 lames
économique ; en haut, un
3 lames plus précis
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Loupe de mise au point

Afin de s'assurer de la bonne netteté de I'image projetée
sur le papier, il convient d'utiliser un contréleur de mise
au point souvent appelé « scoponet » On en trouve de
deux dimensions, adaptés aux agrandissements standards
et trés grands formats. Il permet d'agrandir jusque 20 fois
une petite partie de limage et de vérifier ainsi la netteté
du grain de '€émulsion.

Pour garantir un réglage précis, vous commencerez par
poser sur la surface de projection (margeur ou plateau
de l'agrandisseur) une feuille afin de simuler son épais-
seur lors du contréle de mise au point. Ensuite, une fois
la hauteur de la téte d'agrandisseur réglée, vous placerez
le scoponet sous le faisceau lumineux si possible sur un
détail de limage. Vous regarderez alors dans le viseur
et tournerez doucement la molette de mise au point de
l'agrandisseur. Lorsque cette distance sera bonne, vous
verrez apparaitre de maniere bien définie le grain du film
(une matiére visuellement proche du sable).

La loupe de mise au point permet de voir avec
précision les grains d’argent.

Le petit matériel

Une bonne paire de ciseaux, des crayons a papier, un marqueur, un bloc-notes ou
bien encore des feuilles de carton rigide et opaque ne sont jamais de trop dans
un labo et vous serviront régulierement. Il faut donc les garder & proximité de
I'agrandisseur. Une boite de papier vide et bien étanche pourra également vous
permettre de stocker des bouts d'essai ou des tirages en attente de développe-
ment. De méme, une bombe d'air sec ou une soufflette sera utile pour dépous-
siérer régulierement le matériel.

Le matériel de développement

Nous avons passé en revue les éléments qui se trouvent dans la partie séche
du laboratoire, voyons maintenant ceux nécessaires au développement du papier
fraichement exposé sous I'agrandisseur.

Cuvettes

On les trouve dans les formats suivants : 13 x 18 — 18 x 24 — 20 x 25 -
24 x 30 — 30 x 40 — 40 x b0 — 50 x 60 et 60 x 80 cm. Les principaux fabri-
cants sont Kaiser et Deville ; leur colt va de 4 & 100 €. Afin d'étre parfaitement
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a l'aise lors du développement, je vous conseille de choisir un
format supérieur a celui du papier développé. Généralement, les
cuvettes présentent des bosses qui facilitent la prise des tirages.
Deville propose également des couvercles dédiées qui permettent
de mieux conserver les solutions entre deux séances de travail.

Il vous en faudra au moins 4 : une pour le révélateur, une pour
le bain d’arrét, une pour le fixateur et une pour le lavage. Si vous
effectuez un double fixage, prévoyez une cuvette supplémentaire.
Il est préférable d'effectuer le lavage dans une cuvette de taille
supérieure afin de pouvoir laver facilement plusieurs épreuves en
méme temps.

NOIRE

REVELATEUR BAIN D'ARRET FIXATEUR LAVAGE
Des dimensions adaptées a tous
Il vous faudra au minimum 4 cuvettes pour développer le papier noir les formats de papiers
et blanc.

Le papier couleur ne se développant pas sous lumiére inactinique, il faudra le
traiter dans I'obscurité. Les cuvettes seront donc remplacées par une cuve dé-
diée au papier, communément appelée « tambour » Celui-ci permet de traiter le
papier dans le jour mais a I'abri de la lumiére et reprend le principe des cuves de
développement de films. Il faudra vider la chimie et rincer la cuve entre chaque
opération, ce qui rend l'action assez fastidieuse.

On trouve également des tireuses a rouleaux. Il s'agit de machines automatiques
qui vont entrainer le papier dans les différentes solutions de développement.
Elles ont 'avantage de maintenir les bains a bonne température mais leur cot
est tres élevé.

Pinces

Un jeu de pinces sera également indispensable pour
ne pas mettre les doigts ou les gants dans les bains.
Vous pouvez en acheter trois (une par solution) ou
bien deux : une pour le révélateur et une qui servira a
la fois au bain d'arrét et au fixateur. Prenez garde de
ne jamais mélanger ces pinces, cela altérerait gran-
dement le révélateur.

Un jeu de deux ou trois pinces est indispensable.

LE MATERIEL DE DEVELOPPEMENT
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A la fin de la séance, rincez-les systématiquement et soigneusement a l'eau pour
éviter les dépdts de solution sur les embouts. On en trouve de diverses sortes,
celles en métal sont les plus pratiques.

Brocs, éprouvettes et bidons

De méme que pour le développement du film, vous aurez besoin de mesurer avec
précision les quantités de chimie. Un broc de 2 | sera pratique pour réaliser en
bonne quantité les bains.

Une éprouvette de 500 ml sera tout aussi commode pour mesurer la chimie. Enfin,
des bidons vous serviront & conserver les bains ou, une fois usagés, a les stocker
avant de les emmener au centre de tri.

Thermometre

Je vous renvoie & la page 70 du chapitre sur le développement du film. La tem-
pérature des bains de développement du papier est plus souple que celle des
films, ne vous inquiétez pas si vous n'étes pas au degré prés.

Pendule de laboratoire

A ne pas confondre avec le compte-pose, la pendule de labo sert 4 contréler le
temps durant lequel est immergé le papier dans les différents bains. Bien qu'un
grand cadran soit trés commode a observer, il peut étre facilement remplacé par
un chronomeétre. On trouve également dans les boutiques spécialisées des Triple
Timer permettant de renseigner les trois temps : révélateur/bain d'arrét/fixateur
et ainsi d'étre alerté a la fin de chaque bain.

Support de séchage et presse

Il faut distinguer le matériel servant & sécher le papier RC et celui destiné au
papier FB. Pour sécher facilement et rapidement vos tirages sur papier RC, les
supports de séchage s'averent trés pratiques. lls permettent de poser sur des
rainures espacées vos tirages et évitent qu'ils ne se collent entre eux en garan-
tissant une parfaite circulation de l'air sur leurs surfaces. Il existe également des
sécheuses qui entrainent le papier via des rouleaux créant une sorte d'essorage
puis soufflant un air chaud pour le sécher en quelques instants. Ces appareils
offrent un réel gain de temps mais peuvent aussi poser probleme (si jamais une
poussiére rentre dans la sécheuse, le papier sera rayé sur toute sa longueur).

La solution économique pour sécher ses tirages RC consiste a tendre une corde
et a accrocher les tirages a l'aide d'une pince a linge. Cette méthode peut cepen-
dant abimer 'un des angles du papier.

Le séchage des papiers barytés est beaucoup plus complexe et nécessite un
matériel adapté. Si vous suspendez a l'air libre un tirage FB, il roulera rapidement

LE MATERIEL DE DEVELOPPEMENT
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sur lui-méme et il vous sera trés difficile de le
remettre a plat par la suite. Les presses a chaud
qui équipent les labos professionnels sont idéales
pour mettre a plat un tirage baryté aprés séchage
mais leur prix les rend tout simplement inacces-
sibles pour une pratique amateur ou semi-pro.

Les glaceuses constituées d'une plaque chauf-
fante chromée et d'une toile sont plus accessibles
et permettent également d'aplanir les épreuves
mais elles ont un effet important sur la surface du
papier. Posé contre la plaque, le c6té image de-
vient treés brillant et satiné lorsqu'il est en contact
avec la toile.

La solution la plus économique pour sécher ces
papiers consiste en une plaque de Plexiglas sur
laquelle on posera le tirage préalablement essoré
(raclette ou éponge) avant de le fixer sur chaque
coté et de le laisser sécher une bonne nuit.

Si vous utilisez une raclette de séchage (sorte
d'essuie-vitre au caoutchouc moins rigide) pour
éliminer I'excédent d'eau de la surface des papiers,
une fois encore, prenez garde de ne pas entrainer
de poussiere.

Essuie-mains

e |
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Support de séchage Paterson qui offre une parfaite aération.

Je terminerai par une évidence mais il ne faut pas oublier quelques chiffons accro-
chés au plan de travail et faciles d'accés pour se sécher parfaitement les mains
avant de rouvrir une boite de papier. Si vous le manipulez avec les mains humides,
vous ne garantirez plus une régularité de l'image projetée par l'agrandisseur et

des traces se formeront dans les images.
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Le tirage
noir et blanc

A notre époque, la plupart des images sont vues numériquement
sur les écrans des TV, ordinateurs, smartphones ou autres ta-
blettes... Une chose est slre, rien ne remplace une image que
I'on peut tenir entre ses mains ou que I'on peut mettre dans un
cadre afin de la partager. Pour la donner a voir telle qu’elle a été
pensée et fagonnée, le tirage représente le support idéal.

Mais tirer une photographie ne consiste pas simplement a
passer une image du négatif au support papier, c'est aussi et
surtout la possibilité de la modeler, de la sculpter et de I'inter-

préter afin de lui donner toute sa force et son sens.
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Le papier — sa structure,
sa surface, sa teinte... —
contribue a la matiére
méme de l'image. Il faut
le choisir avec soin en
fonction du rendu
souhaité.
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Le papier

Matiere premiére indispensable, le papier
argentique au méme titre que le film doit
étre choisi avec soin. Loffre bien que ré-
duite depuis quelques années présente
encore de belles références. Parmi les
principaux fabricants, il faut citer : llford,
Foma, Tetenal et Bergger.

Plastifié ou baryté, multigrade ou gradé, a
la surface mate, perlée ou brillante, & la
tonalité chaude, froide ou neutre... Nous
allons voir comment se repérer et choisir le
support le plus adapté a vos images.

RCouFB?
Distinguons tout d'abord deux types de papiers :

e le plastifié dit « RC » (pour Resin Coated), constitué d’'une émulsion composée
de gélatine et de cristaux d’halogénure d'argent couchée sur un support en
polyéthylene (d'ol I'appellation « PE » que 'on peut également voir apparaitre) ;

« le baryté dit « FB » (pour Fiber Based), dont 'émulsion est quant & elle couchée
sur un support fibre recouvert de sulfate de baryum qui 'empéche de se noyer
dans les fibres.

Si vous n'étes pas trés ouvert a la chimie et aux différents matériaux, il faut sim-
plement retenir que I'on n'obtiendra pas le méme rendu avec ces deux papiers et
qu’ils ne se traitent pas de la méme fagon. Le papier RC est le plus simple et
rapide a traiter mais son rendu reste inférieur & celui du papier FB qui offre une
grande profondeur des noirs et une large palette de gris.

POSITIF DIRECT

Si vous pratiquez la photographie a I'aide d'un sténopé, ce papier est fait pour vous ! Il permet
de réaliser des positifs directs, ce qui évite d'avoir a effectuer un tirage par contact de son
négatif papier pour obtenir un positif (image inverséel. |l se développe comme du papier tra-
ditionnel.

[Iford le propose depuis quelques années sous la dénomination « Harman Direct Positive » en
support baryté brillant grade fixe (correspondant a 3) de 255 g/m? et en formats 13 x 18 cm
et 20 x 25 cm.

De plus, les papiers barytés, s'ils sont bien traités, fournissent la garantie d'une
meilleure conservation dans le temps et répondent donc plus facilement aux
normes d'archivage. lls sont également trés réactifs aux virages. On peut donc
dédier l'utilisation du papier FB aux tirages d'exposition, alors que le papier RC
servira davantage a réaliser planches-contacts et tirages de lecture.

LE PAPIER
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En dehors du fait que le traitement d'un papier baryté est plus long et nécessite
plus d'attention, notamment parce que sa composition fibreuse le rend trés mou
et fragile une fois plongé dans les différents bains, c’est surtout son séchage qui
posera probleme car il a une facheuse tendance & gondoler. Nous verrons dans
la partie consacrée au séchage des épreuves comment y remédier.

Enfin, les papiers barytés sont plus épais que les plastifiés. Si 'on prend le cas
du célebre papier llford Multigrade IV (qui est devenu le Multigrade Classic FB),
il est décliné en 255 g/m? pour sa version barytée contre 190 g/m? en RC. liford
propose par ailleurs une alternative avec le Multigrade IV Portfolio RC qui présente
une épaisseur de 250 g/m? lui conférant une meilleure tenue, c'est le papier RC
le plus épais du commerce.

PAPIER SUPPORT COTON

Ce papier 100 % coton de trés haute qualité offre un rendu exceptionnel et une épaisseur
généreuse de 300 a 320 g/m®. On peut aisément comparer sa texture & celle d’'un papier
aquarelle. llford en propose depuis 2011 sous le nom « lIford Multigrade Art ». C'est un papier
qui réagit trés bien aux virages.

Bergger propose le Bergger Cot 320. Son grammage est |égerement supérieur a celui d'liford,
mais il ne comporte pas d'émulsion, ce gui nécessite de le sensibiliser avant toute utilisation
a l'aide d'une émulsion liguide type Rollei Black Magic VC (variable grade). Ce papier est for-
tement conseillé pour réaliser des techniques dites « alternatives » telles gue le cyanotype.

COMPARAISON DES TEMPS DE TRAITEMENTS INDICATIFS D'UN PAPIER RC OU FB

Réuvélateur Bain d’arrét | Fixateur (1+4) Lavage Séchage
RC |1 min 15s 30s 2 min 20 min a l'air
libre
FB |2 a3 min 30saimin 1mn30s 60 min Plusieurs
heures a plat

Gradé ou multigrade

Le terme « gradé » correspond au contraste de l'image qui peut étre modifié
(adouci ou durci) en utilisant du papier gradé ou des filtres. On part du principe
qu'un négatif correctement développé et ne présentant pas trop d'écart de densité
peut étre correctement tiré en utilisant un grade 2, ce qui correspond a un
contraste normal.

» Sile contraste semble plat et demande a étre renforcé, on peut l'accentuer en
montant le grade a 3 voire plus.

« Si, a l'inverse, le contraste de I'image demande & étre adouci, on emploiera un
filtre 1 ou inférieur.

Jusqu'aux années 1980, les tireurs ne disposaient que de papier a grade, il fallait
donc, selon chaque négatif, choisir le grade adapté au contraste et & la densité
de I'image. Cela impliquait non seulement le stockage d'un nombre important de
boites mais aussi un certain investissement. Des recherches débutées dans les
années 1930 ont permis de fabriquer des papiers multigrades dont le contraste

LE PAPIER
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Voici une image tirée a
différentes gradations de la
plus douce a la plus dure :
Q=1 —2—3—4—5En
utilisant les demi-grades, il
est possible d’affiner
encore ces variations. Le
contraste donnera du relief
a votre image.
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peut &tre modifié grace a un filtre numéroté du grade souhaité. Ces papiers qui
contiennent en fait plusieurs émulsions procurent une souplesse d'utilisation indé-
niable et permettent des économies non négligeables.

Par ailleurs, avec un papier multigrade, vous pouvez modifier plusieurs fois le
contraste d'une image et appliquer des modifications localisées, c'est ce que nous
verrons lors du point sur le maquillage (page 157).

Les filtres Ilford Multigrade sont les plus répandus dans le commerce. lls se
vendent par lots de 12 gradations allant de la plus douce a la plus dure : 00 - O
-05-1-156-2-2b-3-3b-4-45 — 5. Selon les agrandisseurs, ils
se placent dans un petit tiroir situé en dessous de la lampe ou directement sous
I'objectif (voir pages 113-114).

Comme vu dans la section consacrée aux agrandisseurs, certains modéles com-
portent des tétes aux filtres incorporés (multigrades/couleurs) qui permettent
avec encore plus de facilité de modifier les gradations et de jouer sur les
contrastes de l'image.

LE PAPIER
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Je vous conseille évidemment de travailler avec des papiers multigrades sauf si
vous maitrisez parfaitement I'exposition de vos images et n'avez pas a effectuer
de modification du contraste au tirage ou bien encore si vous souhaitez retrans-
crire telle quelle la matiere d'un négatif (exemple : planche-contact).

La tonalité

Bien qu'une photo noir et blanc soit un monochrome fait de nuances de gris, |l
est toujours possible de jouer sur la teinte de I''mage en lui donnant une tonalité
chaude ou froide. Certains papiers offrent des émulsions tirant vers le brun (chaud)
ou vers le bleu (froid). Les papiers tons chauds sont communément appelés « chlo-
robromures » et les tons froids « bromures ». Toutes les émulsions des papiers
actuels sont constituées a la fois de bromure (ton froid) et de chlorure d'argent
(ton chaud) ; leur tonalité dépend donc du pourcentage majoritaire de I'un ou de
l'autre. Les papiers bromures ont une surface blanche alors que les chlorobro-
mures ont une teinte blanc cassé qui viendra également réchauffer les parties
claires de limage.

La tonalité d'un papier pourra étre amplifiée grace a un révélateur adapté. Les
révélateurs llford Warmtone ou Fotospeed WT10, par exemple, sont congus pour
réchauffer limage (voir, page 133, le tableau des révélateurs papier).

Les papiers tons chauds sont généralement dédiés au tirage de portraits alors
que les tons froids sont plus adaptés a I'architecture mais une fois encore il s'agit
la de choix subjectifs et il est toujours intéressant de confronter des images avec
des rendus particuliers.

Nous verrons que les virages offrent également de nombreuses possibilités pour
jouer sur la teinte de l'image.

Une question de surface

La lecture d'une image change considérablement d'une surface a l'autre. Mate,
perlée, brillante ou méme glacée, autant de finitions offertes par les papiers ac-
tuels mais laquelle choisir ?

Une surface « mate » va rendre l'image un peu plus douce et moins contrastée,
les noirs y étant moins profonds. Un papier mat offrira moins de détails et de
nuances qu'un papier brillant mais aura l'avantage de présenter une image
exempte du moindre reflet parasite, ce qui représente un confort indéniable. Pour

IDENTITE ET PAPIER

Si vous tirez une série d'images en vue de préparer un book ou une exposition, ne multipliez
pas les rendus mais choisissez la surface la plus adaptée a votre projet. Un papier baryté sera
toujours plus gualitatif. Le choix de la surface dépendra a la fois de vos golts, du format de
I'image (si vous réalisez une série de miniatures, un papier semi-mat & brillant conviendra
mieux) et de la présentation de vos images. Une photographie encadrée et vue sous un verre
n‘aura pas le méme rendu. Faites des tests, expérimentez et trouvez le juste équilibre afin que
le papier ne devienne pas un effet esthétique mais s'intégre naturellement dans la matiére de
votre image.

LE PAPIER

129



LES SECRETS DE LA PHOTO ARGENTIQUE

les papiers RC, on trouve ce type de finition sous I'appellation « pearl » ou « lus-
tré » qui sera tout de méme un peu plus satinée qu’un papier baryté mat.

Une surface « brillante » (glossy) offre un rendu plus riche en nuances et détails
que le papier mat et donne une grande profondeur aux noirs ce qui tend a rendre
limage moins terne, plus contrastée. Attention cependant a I'appellation brillante
qui peut facilement tromper car il y a brillant et brillant... Par exemple, un pa-
pier RC aura en réalité une surface glacée proche du miroir qui peut rapidement
perturber la lecture d'une photographie alors qu'un papier baryté dit « brillant »
sera en fait semi-brillant. Si vous souhaitez obtenir une surface glacée similaire a
celle des papiers RC, il faudra sécher le tirage sur une surface lisse et métallique
chauffée (glaceuse). Le papier FB & finition brillante est le plus utilisé pour les
tirages d'exposition. Le papier RC brillant est, quant a lui, conseillé pour la réali-
sation des planches-contacts car il procure de la lisibilité et de la précision dans
les détails aux images de petits formats.

Entre les deux, il vous reste la possibilité de tirer sur du papier semi-mat ou satiné
que l'on trouve plus facilement dans la gamme de papiers plastifiés et dont le
rendu se rapproche un peu des papiers barytés brillants.

LisTe (NON EXHAUSTIVE) DES PAPIERS RC ET FB

Copyright © 2016 Eyrolles.

Deluxe

Margue Type | Tonalité Particularité Surfacels)
Bergger Prestige RC Neutre Brillante/Lustrée
RC 1
Bergger Prestige FB Chaud Brillante/Semi-
Variable CB brillante
Bergger Variable NB | FB Neutre Brillante
Foma Fomabrom FB Neutre Grades N & C* | Brillante/Semi-mate
Foma Fomabrom FB Chaude Ton creme Brillante/Semi-mate
Variant |l
Foma Fomaspeed RC Neutre Brillante/Mate/
Variant Il Satinée
Foma Fomaspeed RC Neutre Grades N & C* | Brillante/Semi-mate
Foma Fomatone MG | FB Chamois | Papier naturel Mate
542 11
Foma Fomatone MG | FB Chaud Brillante/Mate/
Classic Grain fin
lIford Multigrade FB | FB Neutre Brillante/Mate
Classic
lIford Multigrade FB | FB Froide Brillante
Cooltone
lIford Multigrade FB | FB Chaude Brillante/Mate
Warmtone
lIford Multigrade Art | FB Chaude Support coton Mate
lIford llifobrom Gallery |FB Neutre Grades 2/3 Brillante
lIford Multigrade IV RC Neutre Brillante/Perlée

LE PAPIER
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Iford Multigrade IV RC Neutre Brillante/Perlée
Portfolio

lIford Multigrade RC Froide Brillante/Perlée
Cooltone

IIford Multigrade RC | Chaude Brillante/Mate
Warmtone

Slavich Bromportrait | FB Chaude Grade 3 Brillante
Slavich Unibrom 160 |FB Froide Grade 3 Brillante
Tetenal TT Vario 111 |FB Neutre Brillante/Mate
Tetenal TT Vario 310 |RC Neutre Brillante/Mate

*« N » : normal équivalent grade 2, et « C » : contrasté équivalent 3.5

EMULSION LIQUIDE

Si le papier représente la plus évidente des surfaces sensibles, il est possible de rendre sen-
sibles de nombreux supports (bois, verre, acier...) en les recouvrant d'émulsion liquide. Foma
et Rollei en sont les principaux fabricants. On la trouve en grade fixe et variable. Son colt est
gélevé ; il faut compter 40 € pour 300 ml. Elle est généralement vendue avec un durcisseur,
des essais seront a réaliser selon la porosité de la surface gue I'on souhaite enduire. Sensi-
biliser soi-méme des objets ou surfaces demande beaucoup de patience mais peut donner des
résultats a la hauteur du travail demandé.

Les différents formats disponibles

Les fabricants proposent un large choix de formats pour leurs papiers allant a la feuille
du9x 13 cmau b0 x 75 cm et aux rouleaux du 30,bcm X 76 mau 127 cm x 30 m.
Selon la référence souhaitée, tous les formats ne sont pas disponibles.

Les feuilles de papier sont vendues par lots conditionnés en pochettes ou en
boites selon les formats et la quantité que vous achetez Les pochettes proposent
des formats allant du 13 x 18 cm au b0 x 60 cm et contiennent généralement
10 feuilles alors que les boites proposent des formats allant du 9 x 13 cm au
50 x 75 cm et contiennent de 30 a 500 feuilles selon les formats.

COUT DU PAPIER ET CONSEILS DE CONSERVATION

Depuis une dizaine d'années, le prix du papier ne fait qu'augmenter, certaines références deve-
nant extrémement cheres. Ainsi une feuille de format 30 x 40 cm du beau lliford MG Art peut
atteindre 5 € piece ! On a coutume de dire que lorsque l'on sait bien tirer il faut en moyenne
3 feuilles pour réaliser un bon tirage, cela monte 8 15 € le colt d'un tirage sur ce papier.
Mais si vous tatonnez lors de vos essais, il peut facilement monter a 25 € | Aussi est-il impor-
tant d'apprendre & bien conserver et gérer son stock de papier et a |'utiliser avec modération.
Jentends par la qu'il faut faire attention a travailler avec des bouts d'essai de formats raison-
nables afin de ne pas gacher trop de feuilles.

Quelques régles d'usage :
® [orsque vous sortez une feuille de son paquet, veillez a avoir les mains propres et séches

e prenez le temps de toujours bien refermer les pochettes opagues qui contiennent le papier
avant de le remettre dans la boite ;

® n'oubliez pas de conserver le papier dans un endroit frais et sec.
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La chimie

Les étapes chimiques pour réaliser un tirage noir et blanc restent identiques a
celles du développement d'un film. Les trois bains essentiels sont donc : le révé-
lateur, le bain d'arrét et le fixateur. D’autres produits pourront s'ajouter a la liste,
tels que l'auxiliaire de lavage, le stabilisateur ou les virages. La grande différence
avec le développement d'un film est que vous effectuez toutes ces étapes sous
une lumiére inactinique vous permettant de voir et de contréler en direct I'évolu-
tion du traitement.

Le révélateur

C'est le premier bain dans lequel sera plongé le papier. Méme principe que pour
le développement d'un film : le révélateur fait apparaitre 'image latente projetée
quelques instants plus t6t sur sa surface a 'aide de I'agrandisseur.

On trouve de nombreuses références de révélateur dont les formules ont des
incidences sur le temps de développement et |a tonalité de l'image. Actuellement,
les principaux fabricants disponibles en Europe sont : Ilford, Agfa, Tetenal, Berg-
ger, Kodak, Foma et Fotospeed.

Il se présente généralement en solution liquide mais certaines références comme
le Dektol de Kodak ou le Bromophen d'llford sont commercialisées en poudre. |l
faut alors le diluer suivant les indications précisées sur le mode d’emploi pour
obtenir une solution Stock qui sera elle-méme diluée afin d'obtenir une solution
de travail.

Le révélateur est la plupart du temps composé a partir de phénidone et d’hydro-
quinone. On trouve sur de nombreux forums des formules pour en fabriquer soi-
méme. Personnellement, je n'ai jamais aimé jouer au chimiste mais je vous livre
ici une de ces formules ; le site www.digitaltruth.com/data.php en propose d'autres.

FORMULE DU ID-62 EQUIVALENT PG UNIVERSAL ILFORD
e Phénidone : 0,5 g
e Sulfite de sodium : 50 g
* Hydroquinone : 12 g
® Carbonate de sodium : B0 g
¢ Bromure de potassium : 2 g
* Benzotriazole (antivoile) : 0.2 g
¢ Eau pour faire : 1 |

A diluer & 1+3 ou 1+2 pour un contraste supérieur

Selon sa dilution et sa température, I'image apparaitra plus rapidement et l'on
pourra jouer sur son contraste en renforcant par exemple la profondeur des noirs.

On distingue trois grands types de révélateurs : ton neutre, ton chaud et ton froid.
Mais les variations de tonalité ne sont réellement visibles que sur les papiers
barytés (FB).
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Il faut avant tout respecter les indications du fabricant ; dans 'ensemble, on peut
prendre comme base a 20 degrés une durée de développement d'une bonne
minute pour les papiers plastiques (RC) et de 2 & 3 minutes pour les papiers
barytés (FB).

Une regle simple est a retenir (et une fois encore plus visible sur les papiers FB) :
plus la durée dans le développement est longue, plus les noirs seront profonds et
plus la tonalité sera neutre a froide ; a l'inverse, un temps de développement court
donnera des noirs moins profonds et une impression de tirage plus doux et chaud.

EXEMPLES DE REVELATEURS PAPIER

Révélateur Dilution Tonalité Durée papiers RC| Durée papiers FB
Agfa Neutol NE 1+7 Neutre 1 min 1 min 30 s a 2 min
Agfa Neutol NE 1+11 Neutre 2 min 3 min
Agfa Neutol WA 1+11 Chaude 2 min 3 min
Bergger Neutral 149 Neutre 1 min 2 a3 min
Bergger Warmtone 149 Chaude 1 min 2 a3 min
Foma Fomatol LON 147 Neutre 1 min 2 a 3 min
Fotospeed PDb 149 Neutre 1 min 2 min
Fotospeed WT10 1+9 Chaude 1 min 2 a 3 min
lford Bromophen 143 Neutre a chaude 1 min 2 a3 min
lIford PQ Universal 1+9 Neutre 1 min 2 a3 min
[Iford Multigrade 1+9 Neutre 1 min 2 a 3 min
IIford Multigrade 1+14 Neutre 2 min 3 a5 min
[Iford Warmtone 149 Chaude 2 min 3 min
lIford Cooltone 1+9 Froide 2 min 3 min
Kodak Dektol 143 Neutre a froide 2 a3 min 3 a4 min
Rollei Print RPW11 1+9 Chaude 2 min 3 min
Tetenal Variospeed W 1+9 Neutre a chaude 1 min 2 a3 min
Tetenal Centrabrom S 149 Chaude a douce 2 min 3 min
Tetenal Eukobrom 149 Neutre 1 min 2 a3 min
Tetenal Eukobrom AC 1+4 Neutre 50 s 1 min 30 s
Tetenal Eukobrom AC 1+9 Neutre 1 min 2 min

CONCERNANT LES REVELATEURS PAPIER

Les durées précisées dans le tableau sont données a titre indicatif et a une température de
20 degrées. Si vous les augmentez, il n'y aura pas d’incidence sur les papiers RC ; sur les
papiers FB, en revanche, les noirs seront plus denses.

Parmi les révélateurs particuliers, il faut citer le Tetenal Dokumol dont la formule renforce le
contraste de limage et refroidit I1égérement la tonalité, ce qui peut s'avérer trés utile si vos
négatifs sont plats ou Iégérement sous-exposés ou sous-développés.

N'oublions pas les révélateurs dédiés a des rendus particuliers tels que le tirage Lith qui donne
une teinte (pouvant aller de l'orangé au sépia) et un rendu trés particuliers (grain amplifié) a
I'image. On peut citer également le Moersch Lith Universal ou hien le Fotospeed Lith LD20
gu'il convient d'utiliser avec des papiers FB adaptés tels que le Fomatone MG classic. Ce type
de rendu renoue avec la photographie ancienne et n'est pas sans rappeler les pictorialistes.
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La tonalité d'une image est un savant mélange entre le choix du révélateur et du
papier (si possible baryté qui, de par sa composition, est plus sensible aux varia-
tions de tonalité). Il est évident qu'un révélateur ton chaud tel que I'lford Warmtone
donnera de meilleurs effets sur un papier & tendance chaude.

Une fois dilué et en cuvette, le révélateur se conserve 24 heures a l'air libre. Son
rendement dépend de sa dilution ; par exemple, 1 litre de llford PQ Universal a
149 permet de traiter jusqu'a 70 feuilles de papier RC format 18 x 24 cm et
environ moitié moins s'il s'agit de papier FB, mais il est évident qu'entre les bouts
d'essai et les tirages « manqués », il vous sera compliqué de compter le nombre
de m? inséré dans le révélateur. Si votre image met du temps a apparaitre et que
le développement demande plus de trois minutes ou bien encore si vous avez des
difficultés a obtenir un vrai noir profond, il faut changer le révélateur qui doit étre
trop oxydé. Autre facteur : la densité de vos images, si vous développez des images
essentiellement composées de zones sombres, le révélateur sera plus rapidement
€puisé.

Vous pouvez également décider de récupérer dans une bonbonne le révélateur
usagé et de le mélanger a du révélateur neuf lors d'une prochaine séance de ti-
rage. Cela permet d'obtenir des images plus douces. C'est une technique em-
ployée par de nombreux laboratoires mais qui demande a étre testée par vos soins
pour voir si le rendu correspond a vos attentes.

Si vous ne tirez que vos propres images, rien ne sert d'avoir une grande variété
de références ; une fois encore, préservez votre écriture. De méme, ne songez
pas uniquement, lors de vos choix, a l'aspect économique mais tentez de trouver
la tonalité et les contrastes qui vous correspondent en fonction du papier que
vous utilisez. Enfin, ne sautez pas sur toutes les nouvelles références qui appa-
raissent sur le marché ; il ne s’agit bien souvent que d'anciennes formules recon-
ditionnées.

Le bain d’arrét

Je vous renvoie a la page 78 du chapitre 4 pour retrouver la constitution et les
effets de ce bain. Généralement, le papier RC sera introduit 15 secondes dans
ce dernier contre 30 secondes pour le papier FB. Le mode d'emploi de I'Indicet
de Tetenal indique quant a lui des temps plus longs allant de 30 secondes & une
minute. Je vous conseille d'utiliser un bain d'arrét avec indicateur d'usure afin de
ne pas avoir a vous inquiéter de son efficacité.

Le fixateur

Une fois encore, je vous renvoie au chapitre 4 pour comprendre le réle et la consti-
tution du fixateur. La plupart des formules étant autant valables pour les films que
pour le papier, seuls les temps et la dilution different. Alors que l'on a tendance
a diluer le fixateur & 144 pour fixer un film, on peut généralement choisir deux di-
lutions pour fixer le papier : 1+4 ou 1+9. La premiere est dite « rapide » et la
seconde « économique ».
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Un papier FB demande un temps de fixage plus long pour que la solution pénétre
bien dans les fibres. Cependant, il ne faut pas trop pousser cette durée car elle
induirait un lavage plus long et des risques de mauvais archivage. En somme,
respectez les temps indiqués par les fabricants et recourez a du fixateur frais pour
ne pas courir de risque.

Le fixateur pur se conserve mieux que le fixateur dilué (plusieurs années en flacon
neuf, puis plusieurs mois une fois ouvert). On le trouve généralement sous forme
liquide mais il existe aussi des références en poudre qui se gardent assez long-
temps telles que le Kodak Fixateur ou le Tetenal Vario Fix. Voici un tableau pré-
sentant deux références de fixateur employées a différentes dilutions.

Fixateur/TeEmpPs/PAPIER A 20 DEGRES
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Fixateur Fixateur Durée papiers RC | Durée papiers FB
IIford Hypam 1+4 30s 1 min
iford Hypam 149 1 min 2 min

Tetenal Superfix + 1+4 30s 1min 30 s
Tetenal Superfix + 149 1 min 2 min

FIXAGE EN 2 BAINS

Kodak préconise une meéthode de fixage en deux bains afin de garantir un fixage optimal du

papier baryté. Lopération consiste en deux cuvettes de bain de fixage contenant une solution

identique de fixateur :

e |e papier sera plongé dans le premier bain durant la moitié du temps habituel. Ce bain se
chargera de dissoudre la majorité de I'argent non exposé ;

® on plongera ensuite le papier dans un second bain durant les 50 % de temps restant. Ce
bain complétera de maniére optimale le fixage.

Je ne détaillerai pas davantage ici cette méthode. Personnellement, je travaille avec un seul

bain de fixage rapide (notamment pour des raisons de place sur mon plan de travail qui aurait

du mal a recevoir une cuvette supplémentaire lors du tirage de grands formats) et mes tirages
s'en portent bien.

Un bon fixage est essentiel afin de garantir la stabilité du tirage dans le temps. |l
est important de respecter le rendement indiqué par les fabricants ou de s'assu-
rer avec un test de I'état du fixateur. Il existe des bandes tests (Tetenal Ag-Fix)
trés pratiques dédiées & cet usage. A défaut, vous pouvez réaliser un test en
découpant un morceau de papier RC non exposé et en le plongeant dans le fixa-
teur durant 15 secondes (pour une dilution 14+4 ou 30 secondes pour une dilution
149), puis procéder a son lavage pendant 2 bonnes minutes avant de le placer
en pleine lumiere dans le bain de révélateur pendant une bonne minute. Si le
papier ne se grise pas, c'est que le fixateur est optimal.
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Le rendement dépend essentiellement du type de papier. lliford indique par
exemple pour son fixateur Hypam un traitement optimal de 80 feuilles RC
18 x 24 cm et 40 feuilles FB de méme format par litre de solution diluée a 1+4.
Enfin, niveau conservation, vous pouvez utiliser une semaine une solution de tra-
vail placée en cuvette et vous en resservir pendant un bon mois si vous la gardez
a l'abri dans une bonbonne.

Le lavage avec ou sans auxiliaire de lavage

Si vous tirez sur du papier plastifié RC, nul besoin d’'auxiliaire de lavage dont le
temps de traitement serait pratiquement identique au temps de lavage de ce
papier. En revanche, si vous souhaitez garantir un lavage parfait au papier baryté
tout en gagnant du temps, 'auxiliaire s'avere étre un bon allié.

Nous avons vu au chapitre 4 les différents produits disponibles ; nous partirons
ici sur le Lavaquick de Tetenal pour proposer un cycle de lavage. Mais auparavant
il est bon de rappeler que l'eau de lavage n'a pas a conserver une température
proche de celle des autres bains, c'est un avantage par rapport a la chaine de
traitement du film. Leau du robinet, a une température allant de 10 a 24 degrés,
conviendra parfaitement.

» Lavage papier RC : la meilleure méthode consiste a les passer 2 & 3 minutes
sous I'eau courante. Vous pouvez également les laver en cuvette en opérant 4
a b renouvellements successifs.

» Lavage papier FB : si vous n'avez pas de laveuse verticale type Nova Wash-
master Eco, il faudra effectuer un lavage par eaux renouvelées en cuvette. La
meilleure méthode consiste a effectuer un premier lavage de 2-3 minutes puis
a passer le tirage dans un bain d'auxiliaire de lavage — Tetenal recommande
2 minutes de traitement en agitation continue. Il faudra ensuite procéder a
6 renouvellements d'eau de 5 minutes chacun. Je vous invite & effectuer le
dernier lavage dans un bain d'eau déminéralisée afin d'éviter que trop de cal-
caire ne se fixe sur la surface du papier.

Si vous n'utilisez pas d'auxiliaire de lavage, il faudra procéder a 12 renouvelle-
ments de 5 minutes chacun soit 30 minutes de lavage.

PRECAUTION

Comme pour tous les bains, il est important de ne pas charger la cuvette de tirages afin d'évi-
ter gu'ls ne se collent entre eux et empéchent une honne circulation des liquides sur leurs
faces. Maintenez une agitation réguliére de la cuvette.

Le stabilisateur

Voici un produit dont 'usage est destiné a prolonger la conservation de vos tirages.
Comme le double fixage, il est préférable d'y recourir pour des tirages « impor-
tants » de type exposition.

Un stabilisateur tel que I'Agfa Sistan Ag Stab ou le Tetenal Stabinal permet de
garantir une parfaite tenue de limage argentique sans modifier sa teinte ou sa
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densité. Il s'emploie en dernier bain sur un tirage parfaitement fixé puis lavé. Aprés
passage dans cette solution, diluée selon les indications du fabricant, il vous suf-
fira de retirer le surplus de produit du tirage et de le laisser sécher.

Le virage

Une autre solution pour garantir une longue durée de vie a vos tirages argentiques
consiste & méler des métaux a l'argent de I'image pour la stabiliser, c’est ce que
I'on appelle le « virage » (foner). Il permet également de donner une teinte & l'image
et si vous regardez I'ceuvre du grand photographe et ethnologue Edward Curtis
ou plus récemment I'ceuvre de Sarah Moon, vous pourrez apprécier différents
rendus offerts par les virages.

Le choix s'est hélas considérablement réduit chez les principaux fabricants. Si
vous comparez les catalogues des fabricants d'il y a 15 ans a ceux d'aujourd’hui,
il ne reste guere plus que trois références : virage sépia, virage a l'or, virage au
sélénium. LAllemand Moersch est I'un des seuls a proposer d'autres formules de
virages tels que le virage au cobalt pour obtenir une teinte violette.

VIRAGES EN AVAL

Il est tout a fait possible d'attendre d'avoir réalisé un jeu important de tirages avant de pro-
céder a leur virage. Il vous suffira de relaver dans une eau non calcaire durant guelgues minutes
les tirages secs avant de les plonger dans les bains de virages. Veillez a agiter de maniere
réguliere I'eau de lavage afin que le tirage soit uniformément humide.

Le virage sépia est indéniablement le plus connu ; il procure une teinte brune a
limage tout en accentuant ses noirs, rappelant les photos anciennes. Il s’effectue
généralement en deux bains :

* le premier appelé « blanchiment » dans lequel limage (I'argent métal) va s'effa-
cer sous l'action d'une formule mélant carbonate de sodium, ferricyanure de
potassium et bromure de potassium ;

A gauche, un tirage & la tonalité neutre ; & droite, le méme tirage viré en sépia
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« le second bain nommé « sulfuration » est, comme son nom l'indique, composé
de sulfure de sodium dans lequel se formera un nouveau composé métallique.
Limage va réapparaitre progressivement en prenant sa teinte.

Ces deux bains sont séparés par un lavage. Plus forte sera l'intensité du blanchi-
ment, plus l'effet du virage sera visible. Certains papiers FB sont trés sensibles a
ces traitements, c’est le cas des papiers FB tons chauds. On peut comparer l'ac-
tion du bain de sulfuration a celle du révélateur, image apparait et monte en
densité mais le virage s'effectuant en plein jour, vous pourrez correctement obser-
ver la montée de I'image et la stopper une fois le rendu souhaité obtenu.

Le virage a l'or tel que le Tetenal Goldtoner est un virage direct en un seul bain
qui s'effectue apres un lavage parfait du tirage. Il donne selon les papiers des tons
froids et bleutés tout en densifiant les teintes. Lorsque la tonalité ne change pas,
il améne néanmoins une grande stabilité & 'image répondant ainsi aux plus strictes
normes de conservation. Attention, ce virage densifiant jusqu'a 10 % supplémen-
taire l'image, il faut en tenir compte lors du tirage et le pratiquer sur des photos
proportionnellement moins denses. Une fois I'opération terminée, il faudra relaver
quelques minutes le tirage puis le fixer une nouvelle fois avant d'effectuer un
lavage complet.

Le virage au sélénium s'utilise de maniére directe comme le virage a l'or. Selon
sa dilution, il modifiera la tonalité de I''mage pour la rendre Iégérement pourpre a
tres rouge. Encore une fois, tous les papiers ne réagissent pas de la méme ma-
niere et les papiers FB & tons chauds sont les plus réactifs. Plus la solution sera
diluée (exemple & 14+19), moins la tonalité sera modifiée ; cependant, dés lors
que les zones sombres de l'image sont intensifiées, on peut étre assuré du bon
effet du virage et de son haut degré de conservation. Plus long sera le traitement
(dans la limite de 10 minutes en agitation constante), plus la modification tonale
sera prononceée,

Une fois I'opération terminée, il faudra relaver avec soin le tirage, utilisez une eau
de quelques degrés (4 a 5°) plus froide que celle du virage afin de conserver
parfaitement la tonalité de I'image. Parmi les références, on trouve le Selenium
Toner de chez Harman (llford) ou le RSE Selenium Toner de Rollei.

Fabriquer soi-méme ses solutions de virage est possible. Les formules ne
manqguent pas sur Internet mais elles se conserveront moins bien dans le temps
et certains de leurs composants sont fortement toxiques. Enfin, on peut également
réaliser plusieurs virages ; par exemple, un virage sélénium suivi d'un virage a l'or
en ayant pris soin de laver le papier entre deux. Les effets peuvent étre originaux
a condition que la photographie s'y préte !

PRECAUTIONS

Attention, les virages doivent impérativement étre réalisés dans une piece correctement ven-
tilée. Il est en outre préférable de porter un masque et des gants afin d'éviter tout contact
avec la peau. De méme, il faut éviter de boire ou de manger durant ces opérations

Une fois les virages effectués, vous jetterez les produits dans un bidon adapté qui sera ensuite
déposé dans un centre de tri. Le virage au sélénium peut se conserver plusieurs mais.
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La planche-contact

Nous y voila | Votre chambre noire est installée, vous étes familiarisé avec les
différents bains et votre négatif est développé. C'est le moment idéal pour réaliser
votre premigre planche-contact (contact sheet).

En pratique, la planche-contact est une feuille de papier format 24 x 30 cm re-
produisant par bandes de 6 vues se succédant de haut en bas (pour un film 135)
les 36 poses d'une pellicule. Elle sert a 'éditing ; les photographies retenues sont
entourées.
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Idéologiquement, la planche-contact est un outil a part entiére permettant de vi-
sualiser toute la séquence de prises de vue et de comprendre la démarche et
I'approche d'un photographe. Henri Cartier-Bresson ne voulait pas que l'on re-
garde ses contacts, les comparant a des épluchures. Si le terme est bien choisi
puisqu'il s'agit d’épurer sa sélection et de « creuser » pour trouver l'image forte et
significative, elles n’en demeurent pas moins de véritables ceuvres d'art une fois
colorées, encadrées, annotées par le photographe. William Klein I'a bien compris
et n'a pas hésité a les faire agrandir en trés grand format puis a peindre sur leur
surface afin de les transformer en ceuvres originales. Je vous invite également a

Planche-contact
présentant les 36 vues
d’un film 135

-
_ 139
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Un modéle de
contacteuse. On en
trouve chez différents
fabricants (Paterson,
Ahel...) a des prix
souvent élevés.
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LA PHOTOD ARGENTIQUE

regarder le trés beau livie Magnum : planches-contacts qui permet de découvrir
les plus célebres planches-contacts des photographes de I'agence. Dans le méme
ordre d'idées, il est indispensable de visionner les épisodes de la collection
« Contacts » imaginée par William Klein et qui sont disponibles en DVD. lls pré-
sentent la démarche d'un photographe racontée a travers l'analyse de ses
planches-contacts. Ou bien encore & vous plonger, si vous le trouvez, dans le gros
ouvrage Looking In: Robert Frank's The Americans (Expanded Edition) qui nous
invite dans les coulisses de I'ceuvre « Les Américains » de Robert Frank, en pré-
sentant toutes ses planches-contacts.

Vous l'aurez compris, en photographie argentique, la planche-contact représente
une étape quasi indispensable dans la démarche du photographe qui découvre
ainsi ses images et peut s'atteler a la sélection de celles qu'il souhaite tirer. Ce
sera également pour nous l'occasion de voir comment réaliser vos premiers essais
de tirage.

Le matériel nécessaire

Il existe sur le marché des contacteuses
constituées d'une partie fixe sur laquelle on
place le papier puis les bandes de négatifs
et d'une partie vitrée mobile qui viendra se
poser et appuyer sur les différents sup-
ports. Mais cet outil s'avere a 'usage assez
peu pratique et surtout trés onéreux. Dans
le pas a pas suivant, je partirai donc du
simple plateau de l'agrandisseur et d'une
plaque de verre. Il vous faudra un carton
opaque mais légérement flexible de taille
moyenne (type A4) qui vous servira pour
tous vos tirages. Prévoyez également un
chiffon doux et antistatique afin de nettoyer la vitre et garantir un contact propre.
Enfin, une paire de gants en coton ne sera pas superflue pour éviter de salir les
négatifs et de vous couper avec la vitre.

Pour le papier, je vous conseille d'utiliser du papier RC de la marque la plus éco-
nomique chez votre fournisseur, en surface brillante (qui sera donc glacée) en
format 24 x 30 cm.

L'exposition du papier/bout d’essai

Nous allons voir pas a pas les étapes pour réaliser le bout d'essai d'une planche-
contact mais ce processus reste valable pour les bouts d'essai de n'importe quel
tirage (exception faite de la plaque de verre, bien entendu). Vous procéderez sous
lumiére inactinique € a partir de I'étape 6.

LA PLANCHE-CONTACT



&) Passez un coup de chiffon sur le plateau de votre
agrandisseur.

) Remontez la téte de l'agrandisseur assez haut pour
que le rectangle projeté soit supérieur aux dimensions de
votre papier (soit, par exemple, autour de 24 x 36 cm).

£) Vérifiez bien que le cache inactinique soit correcte-
ment placé sous l'objectif de 'agrandisseur.

{) Ouvrez l'objectif & la plus grande ouverture (souvent
f/2,8), cela vous permettra de mieux visualiser la projection
sous filtre inactinique.

P Placez un filtre n°® 2 (qui correspond a un contraste
normal) dans le tirair & filire ou tournez la molette sur 2 de
la téte multigrade. Si vous n'avez pas de porte-filtre, vous le
placerez a la main sous |'objectif avant d'envoyer l'exposition.

C

© A la lumigre inactinique, sortez une feuille de la boite
de papier et coupez-en une bande d'environ 6 cm de haut
sur 24 c¢m de large (ce qui correspond & la largeur initiale
du papier sensible). Refermez bien la boite de papier.

0 Allumez la lampe de 'agrandisseur & partir du compte-
pose.

{) Placez soigneusement la bande de papier dans le fais-
ceau lumineux. Ne vous trompez pas de cété : face brillante
vers le haut |

Posez délicatement deux bandes de négatifs signifi-
catives (Pentends par 1a qui présentent des densités repré-
sentatives de I'ensemble des images) sur le papier (face
brillante vers le haut, autrement dit c6té émulsion en
contact avec le papier).

() Placez par-dessus la plaque de verre,




@ Fermez de deux diaphragmes l'objectif de 'agrandis-
seur (si vous étiez 2 /2,8, il se trouvera désormais a f/5,6).

(® Eteignez la lumiére de l'agrandisseur et indiguez un

temps court sur le compte-pose (par exemple, 3 se-
condes).

(I Décalez une nouvelle fois le carton pour ne plus recou-
vrir que un tiers de la surface du bout d'essai et insolez
toujours 3 secondes.

Retirez le filtre inactinique de 'objectif.

(@) Cachez a présent, a I'aide d'un carton opaque, les trois
quarts de limage et appuyez sur le compte-pose pour
envoyer 3 secondes d'insolation.

@) Enfin, retirez le carton et envoyez une derniére fois
3 secondes de lumiére sur l'intégralité de la feuille, toujours
sous l'agrandisseur en lumiére inactinique.

Décalez le carton pour arriver environ a la moitié du
bout d'essai et insolez a nouveau 3 secondes.
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Vous venez de réaliser votre premier bout d'essai (appelé également « bande
test »). Une fois développé, il vous permettra d'observer le rendu de votre planche-
contact a différents temps d'exposition allant de 3 secondes a 12 secondes. Vous
pouvez bien évidemment réaliser davantage d'essais en cachant par paliers plus
petits la feuille et ainsi aller jusqu'a 18, 21 ou 24 secondes.

Nous allons maintenant, toujours sous lumigre inactinique €, passer au dévelop-
pement.

Le développement du papier

Vous procéderez sous lumigre inactinique € des étapes 1 & 8 inclue.

@ Introduisez le papier, face vers le bas, dans le premier bac contenant le révélateur.

© Appuyez doucement avec la pince pour bien immerger toute la surface, et effectuez des
vagues sur le papier en montant et en descendant doucement la cuvette. Retournez ensuite
le papier et veillez & ce gu'il soit & nouveau bien immergé sur toute sa surface afin de voir
limage apparaitre progressivement.

AVERTISSEMENT

Si le papier n'est pas correctement immergé sur la totalité de sa surface des parties de I'image
apparaitront plus tardivement et si le traitement n'est pas assez long, ces traces risquent de
marguer irrémédiablement l'image développée

€) Regardez limage monter progressivement et surtout ne jugez pas sa densité sous la
lumiére inactinique mais attendez d’avoir respecté le temps de développement conseillé par
le fabricant avant de sortir le papier (pour du RC, comptez en moyenne 1 minute).

@ A raide de la pince, sortez le papier et laissez-le s'égoutter quelques secondes.

LA PLANCHE-CONTACT
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@ Glissez la feuille dans le bain d'arrét en prenant soin
de ne jamais mettre en contact la pince dédiée au révéla-
teur avec ce bain. Une fois dans le bain d'arrét, appuyez
légérement avec la pince dédiée au bain d'arrét et fixateur,
puis agitez durant 15 secondes environ (ce temps varie
selon la marque ou formule utilisée).

@ A raide de la pince, sortez le papier et laissez-le
s'égoutter quelques secondes.

) Glissez maintenant la feuille dans le fixateur, en res-
pectant les manipulations décrites pour les deux autres
bains. Respectez le temps de fixage adapté au fixateur
utilisé ou a sa dilution (par exemple, 30 secondes pour du
fixateur rapide & une dilution de 1+4).

© A laide de la pince, sortez le papier et laissez-le
s'égoutter quelques secondes.

ot
S

@) Vous pouvez désormais opérer & la lumigre du jour @5,

€0) Placez enfin le bout d'essai dans la cuvette destinée
au lavage et agitez doucement. Si vous souhaitez conser-
ver votre bout d'essai (il s'agit souvent d'un beau souvenir
lors des premiers développements), renouvelez I'eau de la
cuvette 4 a b fois ou bien rincez durant 2 minutes le papier
a l'eau courante. Sinon, rincez-le simplement.

(@ Dans de bonnes conditions lumineuses, regardez et
analysez votre bout d'essai afin de trouver le bon temps
de pose.

Déterminer le bon temps de pose

A la lecture de votre bout d'essai, vous allez parcourir les différentes densités liges
a l'accumulation des expositions successives. Vous devez choisir le temps qui vous
semble le plus correct et dont I'exposition n'est ni trop claire ni trop sombre, bref
le temps avec lequel la photo parait |a plus correctement exposée.

Nous distinguons
clairement délimitées les
3,6, 9, 12 secondes
d’exposition. Une pose de
9 secondes semble offrir
le meilleur rendu.
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D'aprés notre exemple, le temps le plus approprié semble étre 9 secondes. Il offre
au tirage une densité satisfaisante et une lecture correcte de l'image.

Réaliser la planche-contact

Vous allez procéder comme pour la réalisation de la bande test & la différence que
vous utiliserez une feuille entiere et y placerez les 6 bandes de votre film. Veillez
a les préparer & la lumiére du jour dans le bon ordre (des vues 1 a 36). Lintérét
d'une planche-contact étant de pouvoir indiquer la chronologie des prises de vue.

Nous nous retrouvons donc a nouveau sous lumiére inactinique € le cache est
placé sous l'objectif et vous allez sortir une feuille entiere de la boite de papier
en prenant soin de bien la refermer.

@ Allumez la lampe de agrandisseur & partir du compte- @) Placez par-dessus la plaque de verre et assurez-vous
pose. du bon contact avec l'ensemble des négatifs.

© Placez soigneusement la feuille dans le faisceau lumi-
neux (face brillante vers le haut).

© Fermez de deux diaphragmes l'objectif afin de retom-
ber sur la méme ouverture que lors des bouts d'essai.

© Posez délicatement et dans le bon ordre les 6 bandes © Eteignez la lumiere de l'agrandisseur et vérifiez le temps

de négatif sur le papier face brillante vers le haut (émulsion figurant sur le compte-pose (9 secondes dans notre cas).
en contact avec le papier). Laissez plus de place en haut

de page afin de pouvoir y coller une étiquette (reprenant
les informations relatives & la réalisation des images, au
traitement de votre film, etc.).
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€) Retirez le cache inactinique de l'objectif.
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LA PHOTOD ARGENTIQUE

TEMPS DE POSE ET TIRAGE FINAL

Pour des raisons de temps, nous analysons toujours des bouts d'essai encore humides, il
serait en effet contraignant de devoir attendre le lavage et séchage intégral du papier avant
de poursuivre les opérations. Cependant, la plupart des papiers semblent plus foncés une fois
secs, souvent aux alentours de 5 % de densité supplémentaire. Ce phénomene est d'autant
plus visible sur les papiers barytés.

Aussi il peut paraitre judicieux et ce, dés la planche-contact, de réduire légérement le temps
d'exposition final de & % afin d'obtenir, une fois le lavage et le séchage passés, un tirage cor-
respondant @ ce que nous avons validé a la sortie du fixateur.

@) Passez au développement de votre contact. Et réalisez
@ Appuyez sur le compte-pose et laissez la lumiére inso-  un lavage complet de I'épreuve afin de pouvoir la conserver
ler la feuille de papier recouverte des bandes de négatif  longtemps et dans les meilleures conditions.

durant le temps sélectionné. Je cache la partie supérieure

de la feuille afin d'obtenir un espace blanc ou je pourrai r ; ')

noter des informations.
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@ Le papier RC séchant a l'air libre, vous pouvez accrocher la feuille & une pince a linge,
la laisser dans un support de séchage ou bien encore racler délicatement ses deux faces
avant de la poser face en l'air sur une serviette. Il seche généralement en 15 a 20 minutes.

Voici votre premiére planche-contact réalisée (voir page ci-contre) ; vous pouvez
désormais tranquillement la regarder et sélectionner les images que vous souhai-
tez garder et tirer. Une loupe ou un compte-fils pourra vous aider a apprécier un
peu plus en détail le contenu de vos images.

CONTRASTE ET PLANCHE-CONTACT

Il est tout & fait possible d'adapter le contraste du papier a celui du film. Il suffit de placer un

filtre de contraste adapté au moment de I'exposition du papier mais, dans le cas d'une planche-
contact, il est a8 mon sens plus intéressant de conserver un contraste et une densité standards

afin de mieux appréhender les futurs réglages ou maquillages a effectuer lors des tirages.

On peut aussi realiser ses planches-contacts sous lumiere non filtrée mais en se servant d'un
papier gradé tel que le Fomaspeed RC N
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Planche-contact finale

présentant les 36 poses
ER“A/ELLES 2&’/000/2044 45'3‘64 dre m;n ﬁlm.eDanS 1?7 )
FILMZ/ 6 partie supérieure, j'ai

renseigné les indications
relatives a ce film.

CANON E0S 5 / 50MM 4,4
KODAK TRI-X - PUSH TO £00 - RODINAL 4+25

L TP L b
I TETTT LI
e
—

!I

>

b
.k

==

—

Ci-dessous, annotations
figurant sur une planche-
contact. Ici, le choix d’'une
image en vue d’un tirage
de lecture

La surface du papier étant glissante, il faudra réaliser . . KODAK 40
vos annotations & l'aide d'un marqueur (type Posca qui
permet d'avoir un grand choix de couleurs qui ressor-
tiront bien sur la planche) ou d'un crayon gras. La
encore, plongez-vous dans les planches-contacts des
grands photographes pour comprendre leurs codes et
créez votre propre signalétique afin de vous repérer
facilement. Lors de cette étape, vous pouvez égale-
ment définir le possible recadrage d'une image.

KODAK 400TX




LES SECRETS

DE LA PHOTO ARGENTIQUE

PLANCHE-CONTACT COMPLEMENTAIRE

Si une guantité non negligeable dimages d'un méme film présente de grandes différences
d'exposition (par exemple, lorsque celui-ci a servi & deux types de prises de vue dans des

environnements lumineux opposés

. plein soleil/photo de nuit, etc.], il est possible de réaliser

une seconde planche-caontact prenant en compte I'exposition de ces vues. Vous aurez ainsi sur
deux planches une bonne lecture de la totalité de vos images.

Les tirages de lecture
permettent de visualiser
confortablement le
contenu et le potentiel
d’une image. Ils sont
indispensables @ un bon

10 % sur le codt du papier.

Le tirage de lecture

Egalement appelé « tirage de travail », le tirage de
lecture retranscrit sur papier une vue du négatif
non recadrée en choisissant la bonne densité et le
bon contraste de I'image mais sans chercher a
I'équilibrer avec des maquillages ou autres re-
touches. Il s'effectue généralement sur papier
plastifié mat ou brillant selon vos godts. Son format
dépasse rarement le 24 x 30 cm et il est souvent
réalisé pour des raisons a la fois économiques et
pratiques dans des formats allant du 13 x 18 au
18 x 24 cm. Pour ma part, je les réalise sur pa-

pier RC multigrade 13 x 18 cm en surface brillante. Ce papier existe en gros
conditionnement de 500 feuilles, ce qui permet lorsque vous réalisez fréquemment
ce genre de tirage de faire des économies non négligeables tournant autour de

éditing.

Son role est de vous permettre d'étudier, dans de bonnes conditions, le contenu
d'une image afin de pouvoir juger de son intérét et d'y apporter les corrections
adéquates lors du tirage final (ou d'exposition). En effet, si la planche-contact est
un outil remarquable, ces petites vignettes de taille identique a celle du négatif

2016 Eyrolles.
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LE FILET NOIR

C'est le nom donné au cerne noir qui entoure 'image positive et
correspond en fait & la bordure du négatif. Pour certains, il prouve
que Iimage n'a pas été recadrée. Henri Cartier-Bresson était ['un
de ceux qui défendaient le plus le fait de ne jamais recadrer ses
photos ; pour preuve, il laissait toujours apparaitre le bord du
négatif et les autres membres de I'agence Magnum ont suivi
cette régle.

Cependant, on sait aujourd’hui que sa fameuse photographie
« Derriere la gare Saint-Lazare, 1932 » a subi un recadrage pour
dynamiser sa composition et effacer un morceau de cléture per-
turbateur.

Libre a vous de le laisser ou non apparaitre sur le tirage de lec-
ture et sur le tirage final. Il peut notamment étre utile pour refer-
MEer une image qui manguerait de matiére dans certains angles.

« Vacances a la plage » © Fred Trobrillant — Ce tirage laisse apparaitre en plus de la fine
bordure du négatif la marque et le numéro de la vue. Cet encadré contribue a l'aspect
graphigue de I'image et rappelle un détail de planche-contact.
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n'offrent pas toujours le confort pour juger de vos images. Il peut également étre
utilisé pour tout travail d'éditing en vue de I'élaboration d'une série d'images, d'un
ouvrage ou d'une exposition. On pourrait le qualifier de « tirage premier jet » per-

mettant de travailler sur de bonnes bases.

Voyons les étapes nécessaires a sa réalisation.

@ Sous lumigre inactinique, placez le négatif dans le
passe-vues de 'agrandisseur. Sa face brillante vers le haut
et son c6té émulsion placé contre la base du passe-vues.
Veillez & ce que ce dernier soit propre et exempt de pous-
siéres qui risqueraient de rayer I'émulsion du négatif. Il est
important de retourner image de maniére & ce qu'elle soit
projetée a l'endroit sur le papier (s'il s'agit d'un portrait,

placez le négatif de maniére a ce qu'il soit téte en bas).

) Refermez le passe-vues et placez-le dans la téte de
l'agrandisseur.

pose.

Allumez la lampe de I'agrandisseur a l'aide du compte-

@) Réglez la hauteur de la téte de I'agrandisseur en fonc-
tion du format souhaité. Attention, lorsque vous effectuez
la mise au point, le format projeté pourra étre plus petit ou
plus grand que celui visualisé initialement.

@ Ouvrez a la plus grande ouverture le diaphragme de
I'objectif pour gagner en luminosité.

() Effectuez la mise au point de limage a l'aide du véri-

ficateur de mise au point. Afin d'assurer une mise au point
précise, il est préférable de poser un papier blanc sur le
plateau ou le margeur (selon votre matériel) d'épaisseur
similaire & celui sur lequel vous allez tirer (par exemple, le
dos d'un tirage déja réalisé) de maniére a avoir une dis-
tance de mise au point scrupuleusement identique a celle
du tirage.
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€) Une fois que vous vous étes assuré de la bonne net-
teté de votre image, placez un filtre 2 ou réglez la téte
multigrade ou couleur afin d'obtenir ce contraste moyen.

LPL COLLTD. TOKYO- JAPAN

) Placez le cache inactinique sous l'objectif, puis étei-
gnez la lumiere de I'agrandisseur.

) Réglez le compte-pose sur une courte durée (par
exemple, 3 secondes). Notez que plus le format du tirage
est grand, plus la durée d'exposition sera importante. Ainsi,
si l'on peut se permettre d'indiquer 2 a 3 secondes pour
un tirage de format 13 x 18 cm, il sera préférable de choi-
sir un temps de b secondes pour un tirage 18 x 24 cm,
etc. (Ceci dépendra également de la puissance de la
lampe.)

Découpez un morceau de papier sensible qui vous
servira de bout d'essai. Si vous réalisez un tirage
13 x 18 cm, une demi-feuille coupée dans la longueur
sera largement suffisante.

@ Rallumez la lampe de l'agrandisseur, refermez le
diaphragme de deux ouvertures, et placez le papier sur une
zone significative de la densité de votre image. N'hésitez
pas a placer en biais le bout d'essai si cette position vous
permet de couvrir différentes zones de la photo.

(M Eteignez la lumiére, découvrez le cache inactinique de
lobjectif puis procédez comme pour le bout d’essai de la
planche-contact (voir page 140) afin de réaliser un bout
d'essai représentatif. Vous pouvez réaliser de 3 & 8 paliers
en exposant par exemple 2 3, 6, 9, 12, 15, 18, 21, 24 se-
condes le papier.

150 _

@ Une fois l'opération réalisée, vous pouvez passer au
développement (voir page 143).

(0 QObservez le tirage dans de bonnes conditions lumi-
neuses afin de juger correctement de ses valeurs.

21 ‘10/ 15 12
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Sur cet exemple, nous constatons que le temps d’exposition
qgui semble le plus correct est de 12 secondes.

@ Une fois le temps défini, vous allez régler le compte-
pose a 12 secondes et réaliser un second bout d'essai
d'une demi-feuille afin de conforter votre choix et de juger
plus confortablement du contraste de I'image.

() Regardez attentivement ce second bout d'essai. Vous
constatez qu'il semble un peu dur et les noirs assez denses,
signe qu'il y a trop de contraste. Afin d’adoucir les
contrastes et de donner plus de nuances a l'image, nous
allons changer le filtre 2 pour un filtre 1.

e T
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ANALYSE DU CONTRASTE D'UN NEGATIF

Avec un peu d'entrainement, vous vous familiariserez avec
les négatifs et apprendrez a les lire. Vous noterez les dif-
férentes densités qui le composent et arriverez a trouver
le contraste gu'il conviendra d'utiliser pour lui donner e bon
relief. Une fois cette appréciation acquise, vous ne Serez
plus obligé de commencer vos bouts d'essal avec un filtre 2
mais réglerez un grade gui vous semble plus adapté pour
filtrer la lumiere.

Dans la section consacrée au tirage d'exposition, nous ver-
rons que I'emploi de plusieurs filtres successifs est parfois
nécessaire afin d'obtenir une dynamique de contraste et
densité adaptée a la bonne lecture de I'image.

Observer I'image projetée sur le plateau ou en amont le
négatif sur une table lumineuse.
@ Si vous vous sentez I'ame d'un aventurier, que vous

étes certain de votre choix ou que vous avez un énorme
stock de papier & utiliser, vous pouvez alors placer une
feuille entiére afin de réaliser un tirage intégral. Sinon vous
pouvez réaliser un ultime bout d'essai.

@ Une fois le tirage de lecture développé, vous jugerez
de son rendu sous un éclairage correct puis vous termi-
nerez le lavage avant de le mettre & sécher de la méme
maniére que la planche-contact.

Enfin, & I'aide d'un crayon a papier (type 2B) ou d'un
marqueur neutre (type Pigma Micron), je vous
conseille de noter au dos du tirage de lecture les
références du négatif. Cela vous fera gagner du temps pour le retrouver lors d'une
future séance de tirage ou en vue d'une numérisation.

CONSERVATION DES TIRAGES DE LECTURE

Vous pouvez conserver vos tirages dans des boites, celles qui contiennent le papier sont bien
pratiques et évitent des dépenses supplémentaires méme si, selon les fabricants, elles ne sont
pas completement neutres. Un tirage RC est moins sensible a I'acidité qu'un tirage FB et
n'oublions pas qu'il s'agit ici de tirages de travail qui n'ont pas le statut d'un tirage desting a
un archivage museal.

Le tirage d’exposition

Cest certainement celui qui vous a donné envie de réaliser vous-méme des tirages
et qui vous ameéne a lire ce livre ! Celui que vous avez pu apprécier lors d'une
exposition, et duquel vos yeux ont eu du mal a décrocher. Je me souviens avoir
un jour passé plus de vingt minutes devant un tirage de Sebastidao Salgado lors
d'une exposition a la Maison Européenne de la Photographie. Scrutant la surface
du papier, regardant le grain précis, appréciant les parfaites densités qui sculp-
taient l'image... Puis ce fat un jour a Londres une rencontre incroyable avec les

LE TIRAGE D'EXPOSITION 151
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tirages d’Ansel Adams, grand maitre parmi les maitres du tirage et également
auteur de l'excellente série de guides : The Camera, The Negative et The Frint.
Des tirages incroyables qui vous marquent a jamais. Je me suis également re-
trouvé ému devant la beauté des tirages miniatures et précieux de Bernard Plossu
ou ceux de Masao Yamamoto. Etonné puis touché par les maquillages des ciels
de Jeanloup Sieff... Et tant d'autres.

Ces chocs m'ont fait concevoir autrement la photographie allant parfois jusqu’a
penser que sans le tireur, ou en tout cas sans un bon tirage, la plus « belle » photo
du monde ne le serait peut-étre plus. Un tirage pensé, équilibré, juste — car il s'agit
bien la de justesse dans le rendu de limage et du discours du photographe —
semble la recette idéale pour donner & limage toute sa force et sa grandeur.

Pour me payer mon matériel, j'ai, alors que j'étais étudiant, tiré les photos de la
plupart de mes camarades d'études. Certes, il ne s'agissait pas d'images aussi
belles que celles que je passais mon temps a regarder lors d'expositions ou dans
les livres mais me retrouver face a des négatifs des plus complexes (car souvent
mal développés ou mal exposés) a contribué & mon apprentissage du tirage. J'ai
ensuite tenu le laboratoire de la fac ou j'étudiais puis je suis devenu enseignant
de photographie dans une école d'art ou la pratique était essentielle. J'ai pu alors
apprendre aux éléves a retranscrire leurs images sur le papier. Leur montrer com-
ment modeler la lumiere de l'agrandisseur pour équilibrer des images des plus
complexes. Mais aussi jouer sur les supports et sur les formats pour donner corps
a 'ame de leurs photographies. Je passais sans arrét d'un poste a l'autre, d'un
négatif a un autre et voyais défiler les images. Toutes ces années furent tres
enrichissantes pour moi, car en enseignant je continuais a apprendre. Plus le
négatif me semblait compliqué, plus je prenais de plaisir & déjouer ses pieges. Le
seul but était de rendre limage la plus proche de ce qu'avait voulu exprimer son
auteur. Pas forcément du réel mais de I'émotion ressentie par le photographe en
appuyant sur le bouton.

Une autre caractéristique essentielle et passionnante du tirage d’exposition argen-
tiqgue est d'étre réalisé a la main par le tireur en sculptant la lumiere de l'agran-
disseur. Ces gestes bien que précis et calculés ne seront jamais reproduits &
lidentique ; on peut ainsi dire que chaque tirage est unique, non pas dans son
nombre d'exemplaires mais dans son rendu.

On nomme « tirage original » toute épreuve dite définitive réalisée par I'auteur ou
sous son contréle. Le terme « tirage Vintage » est également employé pour parler
d'une épreuve réalisée a 'époque de la prise de vue par son auteur (ou sous son
contréle). Cette mention apparait souvent sur les cartels des musées lors des
expositions rétrospectives. Le terme « tirage définitif » signifie que 'on décide a
un moment que le tirage est bon et qu'il correspond & ce que I'on souhaite mon-
trer et exprimer. Il sera donc exposé ainsi. Mais il est évident que dés que I'on
commence a s'intéresser au tirage, on découvre que les interprétations sont
presque illimitées et que l'on pourrait obtenir autant d’épreuves qu'il y a de tireurs.
Tout est question de sensibilité, d'interprétation, de technique et hélas également
de soucis économigues car tout le monde ne pourra pas passer des heures voire
des jours sur une image.
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On peut aisément établir un parallele entre le travail de tirage et le mastering qui
consiste a modeler le son en vue d'obtenir une matrice qui pourra étre dupliquée
a l'infini. Le tirage d'exposition peut étre comparé a ce master ; en Amérique, on
le nomme d'ailleurs et a juste titre « Master Print ». Densité, contraste, saturation,
netteté sont autant de mots extraits du champ lexical du tirage mais qui résonnent
tout autant dans le langage sonore. Lorsque I'on souhaite rendre plus dramatique
un ciel, plus profond les noirs d’un contre-jour, fouiller et détailler une zone d'ombre
ou bien encore apporter du relief sur un point précis, on travaille de la méme
facon qu'un chef d'orchestre.

Avant de s'enfermer dans la chambre noire, il faut consacrer un temps a la ré-
flexion. Se retrouver face au négatif et au tirage de lecture afin de se poser di-
verses questions et de réaliser avec justesse cette épreuve originale.

¢ Dans quel format mon image aura-t-elle de la force et du sens ?

» Sur quel type de papier la tirer et quelle surface choisir ? (La réponse viendra
en partie de la présentation finale de l'image.)

e Quelle chimie utiliser ?
o Faut-il effectuer un virage ?

La question du format

Je me souviens de ce petit mot découvert en allant chercher mes tirages dans
un labo de quartier alors que je débutais la photographie. Il était glissé autour
d’une photo et disait : « Votre photo mérite un agrandissement ». Aujourd’hui, cette
remarque me fait bien rire. En effet, si pour le grand public, une « belle » photo
mérite d’étre agrandie, en grand voire en trés grand facon « poster » ; certaines
photos gagnent tout autant en force en étant tirées en petit voire en trés petit
format. Il n'y a pas de regle ; il faut y penser au cas par cas selon le propos et le
contenu de l'image.

Parfois, la question du format ne se pose pas lors du tirage mais en amont des
prises de vue, c'est notamment le cas lorsque l'on élabore une série d'apres un
concept. Elle peut aussi se poser sur un ensemble de photographies lorsque 'on
crée une série homogene dans le but de réaliser une exposition.

Il est important d'aller visiter des expositions et de se pencher sur les dimensions
des photographies présentées. Consultez également les monographies des
grands photographes ; méme si les formats sont souvent plus réduits, vous aurez
une idée des proportions que l'on donne a certaines photographies.

Ne pensez pas de maniére automatique mais prenez le temps de réfléchir au cas
par cas. Le format du négatif et sa qualité peuvent également influencer vos choix.
Si un plan-film a la capacité d'étre fortement agrandi, une vue de film 24 x 36
ne donnera pas le méme rendu une fois tirée en 50 x 75 cm. De méme, un fort
agrandissement peut étre I'occasion de jouer sur la matiere de limage en exacer-
bant le grain.

Enfin, n'oubliez pas non plus de penser au lieu ou sera présenté votre tirage s'il
est exposé. Si le format est trés imposant, le spectateur disposera-t-il de suffi-
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samment de recul pour pouvoir I'apprécier ? Ou a l'inverse s'il est trés petit pourra-
t-il fortement s’approcher pour pouvoir le scruter ?

Bref, & vous de trouver la bonne dimension, celle qui vous semble juste.

Le recadrage

Lorsque l'on passe au crible sa photographie sur le tirage de lecture, il arrive que
I'on découvre des éléments perturbateurs qui génent sa lisibilité ou affaiblissent
sa composition. |l se peut que leur emplacement dans la composition empéche
toute correction, car méme si le laboratoire argentique propose de nombreux
outils pour travailler 'image, il ne peut, comme le ferait Photoshop, effacer com-
pletement un élément de la photographie. Parfois, cet élément est situé sur 'un
des cotés de limage et peut étre éliminé a l'aide d'un simple recadrage. Cette
opération que l'on peut déja esquisser sur la planche-contact et que l'on confir-
mera en griffonnant le tirage de travail sera réalisée en laboratoire a l'aide du
margeur (voir page 119). Limage projetée sera agrandie et les lames de I'appareil
viendront dessiner ses nouvelles limites. Ce nouveau format augmentera propor-
tionnellement la matiére de limage ; si vous décidiez d'effectuer un important
recadrage centré sur une partie précise de la photographie originale, le grain
serait beaucoup plus important et la netteté inférieure. Pensez si vous travaillez
une série a conserver un rendu homogene sur 'ensemble des images.

Le choix du papier

Pour offrir & vos images une meilleure conservation, un rendu optimal, une large
gamme de nuances et la possibilité de bien réagir lors des virages, il semble
évident de se tourner vers les papiers barytés pour réaliser vos tirages d’exposi-
tion. Les multigrades auront srement votre préférence pour pouvoir effectuer des
maquillages avec différents filtres.

Il faudra tout d’abord vous poser la question de la tonalité. En effet, un papier de
tonalité chaude procurera un rendu plus doux qu'un papier ton froid qui de par la
blancheur du support aura aussi tendance a présenter des contrastes plus impor-
tants. Une fois encore, ce choix se fera selon limage ou la série que vous allez
tirer, et peut étre l'occasion de jouer sur un contraste. Par exemple, conférer un
aspect froid a un portrait ou inversement un rendu chaud & de I'architecture peut
donner un autre sens a limage.

La question se posera de la méme facon pour la surface. Un rendu brillant aura
tendance a étre plus flatteur et donnera plus de « peps » a votre image mais un
papier mat pourra aussi apporter du charme a une photographie et faciliter sa
lecture. Le choix de la surface doit s'opérer en considération de la présentation
finale du tirage. Si vous destinez vos tirages a une présentation sous cadre vitré,
le coté mat disparaitra fatalement. A linverse, un contrecollage sur support rigide
ou une présentation sans vitre pourra permetire de conserver la surface mate
visible. Nous ferons le tour des différentes possibilités de présentation des tirages
en fin d'ouvrage. Attention en tout cas de ne pas penser qu'une vitre permet de
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camoufler la surface du papier ; j'ai déja vu des expositions mélant tirages mat,
semi-mat et brillant, sGrement réalisés pour des raisons €conomiques avec des
restes de papiers et qui montraient des variations de textures peu appréciables
présentés cote a cote.

Généralement, lorsqu'un photographe a trouvé son écriture, il ne change pas de
papier, qui est finalement comparable au timbre d'un instrument. La question se
posera peut-étre pour lui lors de la conception d'un projet particulier ou d'une
commande qui le ferait sortir de son champ habituel. Parfois, une émulsion dis-
parait et n'est pas remplacée par un équivalent. J'ai en téte le trés beau papier
baryté FB 111 d’Agfa a la tonalité |égérement chaude et aux noirs profonds. Mal-
gré les stocks faits & I'annonce de l'arrét de sa fabrication, le jour ol il fallut lui
dire adieu arriva et il fat difficile de choisir quelles images ses dernieres feuilles
porteraient. Ne vous lancez pas dans une série de tirages sans étre certain de la
disponibilité d'un papier.

Le choix de la chimie

Afin d'accentuer la tonalité d'un papier ou de créer certaines nuances, il est inté-
ressant de réfléchir a la chimie employée, notamment au révélateur qui pourra
réellement modifier le rendu d'une image. Je me souviens avoir vu une trés belle
exposition des portraits de Roger Corbeau et avoir été surpris par le rendu de
certains tirages qui présentaient une teinte a la fois douce et profonde. Quelque
temps apres, je lisais un entretien avec le tireur qui expliquait fabriquer son propre
révélateur en mélangeant dans une certaine quantité un révélateur ton neutre et
un autre ton chaud. Ce genre de petites astuces peut faire la différence et donner
un cachet tout particulier & une image.

Le tirage d'exposition peut également étre 'occasion d'expérimenter des couples
révélateurs/papiers qui s'avérent parfois étonnants. Pour autant, il est important
de réaliser ces essais en amont comme on le ferait pour trouver la texture d'un
film et de les utiliser en connaissance de cause en fonction de I'image ou de la
série a tirer.

Prenez le temps de travailler un seul tirage a la fois dans chaque bain afin de
garantir une parfaite circulation de la chimie lors de son traitement. Certaines
taches dues a une mauvaise agitation (notamment dans le fixateur) peuvent res-
ter invisibles et apparaitre de maniére indélébile au moment des virages.

Le virage et la conservation

Nous I'avons vu, les virages permettent de stabiliser efficacement I'émulsion pho-
tographique, lui garantissant une longue conservation dans des conditions nor-
males de présentation (il faut, par exemple, éviter de placer une image sur un mur
qui serait trés fortement éclairé par le soleil a certaines heures de la journée).

S'agissant de tirage d'exposition, un virage au sélénium en dilution importante
(type 1+19) peut s'avérer utile pour lui garantir une qualité d’archivage, ce qui est
un plus notamment lorsque vous vendez vos tirages. Mais nous savons que cer-
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tains papiers réagissent fortement a ces solutions et quau minimum vous consta-
terez une intensification des parties sombres de l'image. Si vous ne souhaitez pas
obtenir de modification de la tonalité ou de la densité de votre tirage, je vous
invite & plutot vous tourner vers les stabilisateurs (tels que le Stabinal) et a les
utiliser systématiquement lors de la réalisation de tirages destinés a l'exposition
ou a la vente.

Si, en revanche, vous pensez justifié d'enrichir la teinte de votre image, la réalisa-
tion d'un virage s'impose. Respectez soigneusement les indications des fabricants,
notamment sur les lavages intermédiaires afin de ne pas avoir de mauvaise sur-
prise en fin de traitement car il est toujours tres frustrant de devoir recommencer
un tirage en entier.

Enfin, n'oubliez pas qu'il faut garder une logique dans le rendu de vos images et
qu'un virage doit étre fait avec cohérence.

Le contréle et le nettoyage du négatif

Avant de placer le négatif dans le passe-vues et de procéder au tirage d'exposi-
tion, il est essentiel de contréler attentivement sa surface sous une lumigre ra-
sante. S'il présente des poussiéres ou des traces de calcaire, il est préférable de
le dépoussiérer ou de le nettoyer avant de le tirer afin d'éviter une future et com-
plexe repique du tirage.

LOUPE

Afin d'examiner de trés pres la ma-
tiere du film, jutilise depuis des an-
nées une petite loupe d'horloger
[grossissement x15) gue l'on peut
facilement acheter a un prix dérisoire
[moins de 10 €).

La premiére solution consiste & passer de I'air sur sa surface via une bombe d'air
classique ou une soufflette. Evitez les pinceaux de nettoyage qui projettent plus
de petits poils qu'ils n’éliminent de poussieres. De méme, de nombreux tireurs
déconseillent 'usage des bombes d’air sec en invoquant I'éventuelle présence de
produit et la possibilité lorsqu'elles sont mal inclinées de rejeter du liquide. J'ai
déja vu des photographes se servir de pompes a pied pour camping qui se révelent
une alternative efficace et économique.
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Les chiffons antistatiques (Kaiser, Hama, liford, Tetenal...) seront également d'une
aide précieuse en cas de poussieres légerement incrustées. Attention de les uti-
liser uniquement sur le coté brillant du film sinon vous risqueriez de griffer irré-
médiablement I'€mulsion. La meilleure facon de les employer consiste a souffler
de l'air chaud (buée) sur la face brillante ou est logé le défaut puis de frotter lége-
rement avec le chiffon.

Si la poussiére reste incrustée ou qu'il s'agit de calcaire bien ancré sur la face
anti-abrasion, il est possible de procéder a un nouveau lavage du film. Il faudra
alors replacer la bande problématique dans une spire et procéder a plusieurs
lavages en eau déminéralisée. La partie la plus périlleuse se jouera lors du sé-
chage car il faudra accrocher la pince au film sans altérer d'images. Les perfora-
tions des films 135 sont dés lors un atout indéniable, tandis que pour les films 120
ou les plans-films, l'opération sera plus délicate.

Enfin, il existe des solutions dédiées au nettoyage des films telles que le Film
Cleaner de Tetenal mais leur efficacité reste relative quant aux méthodes clas-
siques citées plus haut. Cela dit, ce type de produit peut s'avérer utile lorsqu'il
s'agit de retirer des traces de colle provenant d'adhésifs qui ont pu étre posés
lors de montage sous cache (diapo, par exemple). Effectuez toujours des tests
préalables avant de vous attaquer & une image importante.

Une anecdote circule au sujet d'un négatif d’'Henri Cartier-Bresson qui aurait été
malencontreusement altéré par son tireur. Le tirage présentait la marque de l'inci-
dent et Henri Cartier-Bresson aurait alors dit qu'elle tombait pile-poil pour rehaus-
ser la composition. Evitez toutefois ces accidents et prenez soin d'effectuer ces
opérations avec précision afin de ne pas endommager vos négatifs.

Le maquillage

Magquiller un tirage consiste a rééquilibrer l'image en intervenant partiellement sur
sa densité et son contraste. Il est question d’augmenter ou de diminuer la quantité
de lumiére recue par le papier & un endroit particulier, un ciel trop clair pourra
alors étre assombri (dodging) ou une ombre débouchée (masking) De méme il
sera possible de moduler le contraste de certaines parties de I'image en y proje-
tant une lumiere filtrée selon le grade de votre choix du plus doux au plus dur. Le
papier est moins sensible qu'un film et encaissera différemment la lumiére qu'il
recoit. Si un négatif tolere de grands écarts d'exposition, il convient au tirage de
procéder a des retenues ou des expositions complémentaires pour restituer la
matiere présente sur le film.

Une étude préalable du tirage de lecture permet de repérer les actions a effectuer
sur le tirage final. Vous avez certainement vu sur Internet ce tirage annoté de
Dennis Stock représentant James Dean en train de marcher dans la rue, il s'agit
d'un bon exemple d'indications & suivre lors d'un maquillage.

Un bon tireur sait doser la lumiere avec ses mains et lorsqu’'on le voit pour la pre-
miére fois travailler sous le faisceau de l'agrandisseur, on est impressionné par
I'étrange chorégraphie que forment ces différents gestes pour retenir ou délimiter
la lumiére sur une zone de l'image.
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LES SECRETS DE LA PHOTOD ARGENTIQUE

Tirage annoté pour indiquer les différentes opérations de Tirage maquillé
magquillage a effectuer. Les « + » indiquent les zones a

densifier et les « - » les zones a éclaircir. Les chiffres

correspondent a la durée en secondes de chaque

intervention.

Afin de simplifier ces différentes manipulations, on utilise plusieurs accessoires
faciles a fabriquer.

« Un carton opaque mais flexible & qui pourra étre positionné sous le faisceau
lumineux pour cacher une partie de limage et prendre si besoin une forme
courbe (par exemple, pour suivre les lignes d'une ombre).

« Un carton opaque percé @ qui laissera passer la lu-
miere sur de petites parties de I'image a densifier. Il suf-
fira de remonter ce carton vers la téte de I'agrandisseur
pour que le trou s’élargisse laissant ainsi passer un
cercle plus large de lumiere sur la feuille.

N'hésitez pas a vous fabriquer un jeu de différents car-
tons percés de tailles et de dispositions différentes afin
de pouvoir atteindre toutes les parties de Iimage et pas
seulement le centre.

« Une badine © ou ce que l'on pourrait appeler « la ba-
guette magique du laborantin » constituée d'une pastille
cartonnée fixée & un fil de fer fin plié en S pour passer
inapercu dans l'image et ne pas créer de lignes blanches
si vous ne le déplacez pas assez rapidement. Elle sert &
éclaircir de petites parties de l'image. Sa taille peut étre
agrandie ou rétrécie simplement en la déplacant vers le
haut ou vers le bas.

D'EXPOSITION
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MAQUILLAGE ET ZONES MARQUEES

Si vous ne maintenez pas un mauvement léger et
permanent lors de l'utilisation des différents ac-
cessoires de maquillage, vous risquez de realiser
des transitions peu discrétes allant jusqu'a dévoi-
ler la forme de la badine ou du carton fagon po-
choir. Gardez a l'esprit que ces interventions
doivent étre invisibles aux yeux du spectateur et
paraitre naturelles

Si vous travaillez sur une zone tres precise a la
forme complexe, la badine ou le carton percé ne
suffirant pas. Il faudra alors créer un « pochoir »
sur mesure. Pour ce faire, la meilleure méthode
consiste a poser une hoite sur le plateau de
I'agrandisseur afin de simuler la distance entre vos
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mains et le plateau de l'agrandisseur. Ensuite, vous disposerez un carton sur cette boite et
dessinerez le contour de la forme a travailler en suivant I'image projetée par l'agrandisseur.

Vous obtiendrez donc, selon que vous ayez a réaliser un dodging ou un masking, un pochoir de
la forme du sujet & renforcer ou bien une forme & placer sous le faisceau lumineux pour rete-

nir I'exposition (ce qui est présenteé icil.

Vous n'aurez plus qu'a réaliser le masquage en prenant soin de maintenir un tres léger mou-
vement de la main afin de créer un dégradé des contours et de rendre la retouche moins visible.
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Si vous souhaitez renforcer une zone trop claire qui correspond a une partie de
négatif dense, vous pourrez jouer sur les filtres pour faciliter I'opération. En effet,
un filtre tres doux de type O ou 00 permettra de densifier plus rapidement la zone
concernée et le maquillage sera moins visible de par la douceur des gris qu'il
engendre.

A gauche, un maquillage réalisé avec un filtre 0 ; & droite, un maguillage réalisé avec un
filtre 4. On constate que le filtre le plus dur (4) fait ressortir la matiére du négatif et engendre
du grain alors que le filtre plus doux (0) produit un gris plus estompé.

Dans les cas extrémes ou la densité du négatif empéche de faire ressortir la
moindre matiere dans les hautes lumiéres, laissant dominer le blanc du papier a
certains endroits de l'image, il convient de pratiquer un flashage. Cette technique
également appelée « prélumination » consiste a flasher |a feuille de papier un bref
instant avant de 'exposer comme pour un tirage habituel. Ce coup de lumiére sera
donné directement depuis la lampe de l'agrandisseur dont le passe-vues sera
démuni de négatif et réalisé avec un filtre doux (grade O ou 00). Afin d'adoucir
et diffuser davantage la lumiere, il est préférable de placer un morceau de calque
sous l'objectif. Il est important de faire des tests pour trouver le temps correct
mais on peut partir sur une base de 10 % du temps final.

FERMER LIMAGE

Pour éviter que le regard ne « sorte » de l'image, on a I'habitude de densifier légérement ses
angles. Un tres |éger vignetage recentrera ['attention sur le ceeur de 'image et évitera, notam-
ment lorsque vous réalisez des tirages avec marges blanches et sans filet noir, de confondre
un coté avec le blanc papier. On réalise généralement cette opération avec un filtre doux de
type O ou 0,5.

Le séchage de I’'épreuve

Si vous tirez sur papier RC, nous avons vu qu'il est trés simple de sécher ses
images en les posant sur un support de séchage ou en les accrochant a l'aide
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d'une pince a un fil. Mais un beau tirage B |
réalisé sur papier baryté demande beau-

coup plus d'attention car il a la facheuse

tendance a gondoler rapidement.

Si dans les laboratoires professionnels on
commence par laisser reposer face vers le
bas le tirage sur une claie de séchage
avant de procéder a son parfait redresse-
ment dans une presse a chaud, un amateur
méme passionné ne pourra, au vu du prix
de cet équipement, pas avoir acceés a ce
matériel.

Voici deux méthodes pour obtenir un tirage
plat. Une fois le tirage sorti du dernier bain
de lavage, prenez soin d'éliminer 'excédent d'eau de sa surface. Cette opération
peut s'effectuer avec une éponge, une raclette a vitre ou un rouleau essoreur
parfaitement propre. Commencez par le dos du tirage puis répétez 'opération sur

Un tirage sur papier FB
gondole trés facilement
en séchant. Il est toujours
possible de le relaver et
sa face, prenez soin de ne pas griffer I'émulsion, le papier est tres fragile surtout  ge procéder @ un séchage
apres avoir passé du temps dans l'eau. dans de bonnes
conditions par la suite.

« Sivous possédez une claie de séchage (le fabricant Deville en propose du for-
mat 30 x 40 au 40 x 60 cm, vous pouvez également en fabriquer une en sui-
vant les instructions des guides en ligne), posez délicatement le tirage face
contre la claie et laissez sécher quelques heures. Lorsque le tirage est presque
sec, placez-le entre deux cartons neutres (type cartons bois lisses PH neutre
d’une épaisseur minimale de 2 mm que l'on trouve dans les magasins de four-
nitures beaux-arts ou d'encadrement, par exemple) de dimensions supérieures
au tirage et parfaitement propres — s'il restait une poussiere, elle pourrait mar-
quer la surface du papier. Posez ce « sandwich » sur une table et recouvrez-le
d'une pile de livres ou de tout autre poids sur toute sa surface et laissez repo-
ser deux jours. Ce systéme de presse a froid permet assez facilement d'obtenir
des tirages a la surface plane. Vous pouvez également placer le tirage entre
deux feuilles de papier buvard neutres avant de le placer entre les cartons afin
d’éviter qu'une partie encore humide de I'émulsion n'adhére. Si le tirage est trop
sec, vous pouvez trés |égerement humidifier son dos a l'aide d’'une éponge avant
de le placer entre les cartons.

» Une autre solution consiste & tendre le séchage pendant le tirage. Pour cela,
apres avoir pris soin de retirer 'excédent d’eau, on dispose le tirage dos contre
une plague de Plexiglas ou une vitre. Une fois encore, veillez & ce que cette
derniére soit parfaitement propre ! Vous allez maintenant coller une bande de
kraft gommé (que I'on trouve facilement en rouleau dans les mémes boutiques
que le carton neutre) apres I'avoir humidifiée, vous la placerez sur le coté supé-
rieur de maniére a recouvrir au moins 5 mm du bord du tirage. Vous appuierez
bien sur la bande pour garantir sa tenue et tendre le papier. Vous répéterez
l'opération sur les trois autres ctés, puis il suffira de laisser ainsi sécher le tirage
durant au moins une nuit (plus si possible).

A l'aide d'un cutter, vous couperez ensuite le kraft gommé en prenant soin de
ne pas tirer sur le tirage brutalement. Une fois I'épreuve recoupée, vous aurez
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un beau tirage complétement plat. Evidemment, cette méthode ne permet pas
de réaliser des tirages plein cadre mais nécessite de calculer en amont des
marges suffisantes.

La repique

Lorsque le négatif est endommagé, qu'il comporte un manque qui produira inévi-
tablement un point noir sur le tirage ou lorsqu'une poussiere est profondément
ancrée dans 'émulsion et donnera une petite zone blanche sur le tirage, il faut se
tourner vers la repique pour corriger ces défauts.

On peut repiquer un négatif ou un tirage, mais on préférera travailler sur ce der-
nier car s'il est toujours possible de procéder & un nouveau tirage, un négatif est
unique. De par sa conception, la surface des papiers barytés est beaucoup plus
pratique a repiquer ; elle absorbera par exemple mieux I'encre que la surface des
papiers RC qui aura tendance 2 laisser un « paté » peu discret.

Lorsqu'il s'agit de corriger les petits manques blancs, on travaille sur le tirage sec
avec un pinceau trés fin et de grande qualité (en poil de martre Kolinsky, nu-
méro 00 ou 000) et du gris film. On vient diluer avec de I'eau déminéralisée une
goutte d’encre jusqu’a obtenir la densité de gris désirée puis appliquer par petites
touches sur la zone a combler. Puis on retire I'excédent d’encre avec un papier
absorbant et non abrasif. Il faut faire des essais, par exemple dans la marge du
papier et toujours commencer par un gris légérement plus clair que la zone a
couvrir. || existe des kits d'encres différentes que I'on pourra adapter a la tonalité
chaude ou froide de limage. Pébéo et Fotospeed sont les principaux fabricants,
on trouve également des kits pour repiquer les tirages couleur (voir I'entretien
avec Marc Upson, page 197).

Sivous devez éliminer un point noir, il faudra retirer une trés fine couche de I'émul-
sion a l'aide d'une lame de scalpel. Cette opération laissera un petit manque dans
limage qu'il faudra alors repiquer. Cette correction est impossible a réaliser sur
un papier RC. Une autre méthode consiste a utiliser de l'affaiblisseur pour éclair-
cir la zone a traiter, mais cette manipulation demande une tres grande précision.
Travaillez si possible sous une loupe rétroéclairée afin de ne pas repiquer ou grat-
ter a coté |

Enfin, si votre négatif est vraiment trop endommagé, vous pouvez envisager de le
numériser et de le retoucher pour recréer un nouveau négatif (voir I'entretien avec
Guillaume Geneste, page 99).

La conservation et la présentation
du tirage d’exposition

Contrairement au papier RC, les tirages sur papiers barytés nécessitent un stoc-
kage plus minutieux. Il faut éviter de les mettre en contact avec des matériaux
non neutres : pochette, papier, carton, scotch, fond de cadre, colle, peinture,
encre... Vous devez vous assurer de la neutralité de tous les supports qui tou-
cheront votre image.
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Il existe des pochettes cristal (pergamine) ou acé-
tate dans lesquelles vous pourrez glisser vos ti-
rages pour les protéger. Vous pourrez ensuite les
placer dans une boite d'archive neutre afin de les
conserver a l'abri de la lumiére et de les classer. Il
est assez rare d'en trouver en boutique mais de
nombreux sites en proposent ; Prophot offre de-
puis longtemps le plus grand choix de formats et
de finitions. Ces boites (allant du 13 x 18 cm au
60 x 80 cm) coltent vite cher, elles peuvent éga-
lement servir a présenter vos images facon port-
folio.

Il existe une multitude de possibilités pour présen- prene; Fhabitude de bien protéger vos tirages
ter et mettre en valeur vos images lors d'une expo- et de les stocker dans des boites au carton PH neutre.
sition. Avant d'en évoquer quelques-unes, il faut

rappeler que tous les systémes d’'encadrement ne sont pas neutres. Afin de pré-

venir toute modification de teinte et détérioration de votre tirage, nous avons vu

qu'un passage dans un stabilisateur ou un virage contribuait grandement a péren-

niser I'€mulsion. De nombreux fonds de cadres présentent des traces de soufre

ou d'autres matiéres acides qui pourraient au fil du temps dégrader votre tirage,

prenez donc I'habitude de placer un carton neutre contre son dos afin d'éviter qu'l

soit en contact avec ces matériaux. De méme méfiez-vous des passe-partout ou

autres maries-louises fournis avec certains cadres et qui ne sont pas réalisés avec

du carton neutre (voir les ressources en fin d'ouvrage pour trouver des fabricants

attentifs). Regardez également la boite de vos coins photo pour vous assurer de

leur non-acidité. Enfin, si vous signez votre tirage, préférez le crayon a papier (2B,
suffisamment gras pour ne pas marquer le tirage) ou des feutres & encre garan-

tie muséale.

On a trop facilement tendance a placer une photo 20 x 30 sous marie-louise
dans un cadre 30 x 40. Si le rendu est toujours agréable, ce type de présentation
n'appuie pas forcément le contenu de votre image. Choisir comment présenter
son tirage nécessite une réflexion importante.

Une marie-louise crée un cadre supplémentaire et
par conséquent ajoute une nouvelle distance alors
qu'une photographie présentée dans un cadre de
méme format, plein cadre, pourra avoir un impact
plus fort lors de sa lecture. De méme, il peut s'avé-
rer intéressant de choisir un format de cadre de
dimensions bien supérieures a celle de l'image
pour la rendre plus « précieuse ». On choisira alors
de la tirer sur un papier plus grand ou de la placer
dans une marie-louise aux marges généreuses.
N'oublions pas €galement qu'une image n'a pas
forcément a étre centrée de tous c6tés dans son
encadrement ; il est possible de jouer sur une
marge inférieure plus importante. Un cadre peut
comporter une vitre ou non. Dans ce cas, le tirage

La présentation influe sur la perception de la photographie.
Le choix d’un encadrement doit étre réflechi.
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prendra plus rapidement la poussiere mais il n'y aura aucun reflet pour perturber
sa lecture et le papier choisi sera mis en valeur.

Une image peut également étre présentée sans cadre, simplement contrecollée
sur un support, mais veillez une fois encore a ce que ce dernier soit neutre tout
comme la colle utilisée. Selon le type de présentation, il faudra peut-étre prévoir
des marges adaptées autour de votre image.

Enfin il faut également penser a l'articulation des images entre elles. Une suite
d'images peut comporter divers formats. Les images peuvent étre séparées ou
assemblées... bref un petit livre ne serait pas de trop sur ce sujet qu'il ne faut
surtout pas prendre & la légere !

Un conseil : visitez de nombreux musées et analysez la maniere dont sont pré-
sentées les ceuvres. Attention, ce n'est pas parce qu'un type de présentation vous
plait qu'il sera forcément judicieux pour vos images, mais prenez-en note. Faites
des essais, jouez au scénographe et expérimentez

Entretien avec Guillaume Geneste —
Laboratoire La Chambre noire

Certains photographes considérent qu'effectuer ses tirages d’exposition est une
entreprise laborieuse et chronophage, aussi préféreront-ils se consacrer a la
prise de vue et a tous les autres aspects de leur métier et laisseront-ils donc
a un tireur la responsabilité de donner corps a leurs photographies. Ce métier
demande de savoir s'adapter a diverses sensibilités et regards afin de restituer
l'univers du photographe. Je vous invite a découvrir les propos d’un tireur noir
et blanc professionnel.

Site web  www.la-chambre-noire.com

Comment étes-vous arrivé a la photographie et au tirage plus particuliérement ?

Je ne connais pas les raisons profondes qui m'ont dirigées vers la photographie.
C'est toujours difficile de savoir comment nait une passion. Je sais que ca a été
tout de suite tres fort et que c’est toujours le cas aujourd’hui. J'avais alors
16-17 ans, mes parents m'ont dés le début donné les moyens de cette passion
et la cave du pavillon de banlieue fut investie aussitét par un laboratoire ; il fallait
remonter pour laver les tirages dans la salle de bains au premier étage et passer
par leur chambre. Aprés une soirée de tirage un peu tard dans la nuit, je vous
laisse imaginer.

Et puis il y a eu des rencontres encourageantes a la maison des jeunes et de la
culture d'Asnieres et tout particulierement un homme qui travaillait chez Hachette
et qui a publié mes premieres photos. Ce qui a tout de suite été trés clair pour
moi, c'est que le laboratoire m’attirait plus que la prise de vue. Je faisais des pho-
tos surtout pour avoir le plaisir de les tirer, je fabriquais mon révélateur et mon
fixateur, jachetais tous les produits chimiques séparément et voulais comprendre
comment sensibiliser une feuille de papier et y déposer une photographie. C'est
fascinant de penser que l'on peut écrire et regarder une photo sur une méme
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feuille de papier tel que I'Opale de Rives. Le papier albuming et le papier salé sont
des procédés fantastiques pour comprendre comment I'argent restitue la lumiere,
tous les procédés du xix® siecle m'intéressaient.

Aprés avoir raté mon bac, j'ai fait une école de photographie, I'Efet, puis les choses
se sont enchainées. La rencontre avec le tireur Marc Bruhat a Sillages avec lequel
jai travaillé pendant quatre ans a été déterminante, c'est a ce moment-la que jai
appris véritablement a tirer. Je suis allé aussi faire plusieurs stages chez Claudine
et Jean-Pierre Sudre oU j'ai adoré pratiquer les procédés anciens, le platine, 'albu-
mine, le salé, la kalitipie, procédés que nous avons dailleurs commercialisés a
Sillages par la suite. Ensuite, début 1991, jai pris la direction du laboratoire
Contrejour, rue Daguerre a Paris, et ce pendant quatre ans jusqu'a ce que Contre-
jour ferme et licencie tout le monde. Je me suis alors mis & mon compte.

Depuis trente ans, je fais ce que j'aime : tirer les photographies des photographes
auteurs que ce soit en argentique, en numérique ou en utilisant des procédés plus
anciens.

Quand avez-vous ouvert votre labo et avez-vous une idée du nombre d’auteurs
photographes qui vous ont fait confiance depuis ?

En mars 1996. Le méme mois, ma fille Chloé est née ; cela fait donc vingt ans
cette année. Il faut une clientéle trés importante lorsque I'on tire pour des auteurs.
On peut étre pendant plusieurs mois voire pendant plusieurs années sans revoir
un photographe avec qui I'on a pourtant bien travaillé. Il faut du temps pour créer.
C'est pour cela qu'il est nécessaire pour un laboratoire de proposer plusieurs pro-
cédés, cela permet d'avoir une clientéle plus large. Et puis il y a des photographes
qui travaillent avec plusieurs laboratoires. Ce qui est sir c’est que ceux du début
sont toujours la ; on travaille et on avance ensemble.

Quelles sont les activités du labo ?

A La Chambre noire, nous travaillons pour des photographes auteurs qu'ils soient
amateurs ou professionnels. Nous offrons donc tous les services qui tournent
autour de la création d'images. Développement des films, tirages de lecture, ti-
rages d'édition, d’exposition et de collection. Depuis que le numérique existe et
que les scanners sont devenus abordables, nous allons plus loin en numérisant
nos propres tirages en vue de l'impression. Avec les scanners pour films, nous
numeérisons aussi directement les films en faisant le travail de tirage sous Pho-
toshop, nous fournissons alors des épreuves de contréle en vue de l'impression.
Nous numérisons pour des fonds de photographie institutionnels ou privés. Une
grande partie de notre activité est liée aussi au tirage jet d’encre ; nous avons
plusieurs imprimantes calées pour différents types de papiers et procédés. Depuis
un an, nous proposons du tirage au charbon en piézographie. Ce procédé donne
des résultats plus en finesse avec une gamme de gris plus étendue, le tirage
gagne beaucoup en relief et en profondeur. Ce type d'impression se rapproche
beaucoup plus en termes de qualité d'un tirage argentique que le tirage jet d'encre
traditionnel, je ne parle 1a que du noir et blanc bien sdr. Nous sommes habitués
avec l'argent a voir les valeurs finement. L'argentique occupe un poste a plein
temps au sein du laboratoire.
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Tous les travaux en numérique, nous les faisons aussi bien en noir et blanc qu'en
couleurs. En argentique, nous ne pratiquons que le noir et blanc.

Pour vous, quelle est la définition d'un tireur et quelle place a-t-il dans le
processus de création photographique ?

Un tireur est une personne qui fait les tirages pour plusieurs photographes aux
sensibilités différentes.

C'est aussi simple que ga ; un photographe qui tire lui-méme ses photographies
n'est pas un tireur. Je mets ici de coté tout débat stérile visant a savoir si un tireur
ferait mieux ou moins bien que le photographe qui tire lui-méme ses images. Le
tirage est un véritable plaisir et une nécessité absolue pour certains photographes,
je le comprends tres bien. Josef Sudek est un bon exemple parmi bien d'autres.

On devient tireur aprés avoir été formé de maniére a pouvoir se sortir technique-
ment de n'importe quel négatif. Ensuite seulement, on se confronte aux photo-
graphes et a leurs sensibilités, c'est 1a que I'on passe de bon technicien a tireur.
Le tireur doit étre dans I'empathie avec l'auteur, ce n'est pas possible pour tout le
monde, I'affirmation de soi ici passe par I'acceptation de travailler pour et avec le
photographe. L'expérience joue beaucoup dans I'évolution de la relation. Le tireur
ne doit avoir pour style que celui qui colle au photographe.

Et pour répondre a la deuxieme partie de la question, le tireur n'est pas un artiste.
Il est |a pour servir un propos et doit comprendre intimement ce que le photo-
graphe recherche. Je déteste toute flatterie qui vise a faire croire qu'un tireur est
un artiste, c'est tout simplement ridicule, lorsque le photographe vient me voir, la
photographie est déja faite. Je développe et tire le négatif. Donc le tireur ne crée

RETIEN AVEC GUILLAUME GENESTE — LABORATOIRE LA CHAMBRE NOIRE
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pas, les images sont déja la et il va falloir les mettre en forme, Bien sdr, tirer im-
pligue de la sensibilité, de I'€coute et d'autres qualités dont je veux bien étre qua-
lifié, mais pas celle d'artiste, il ne faut pas s'y tromper. Le photographe est l'auteur,
c'est lui qui valide les tirages qui servent son propos. Tout étre pourvu de sensi-
bilité n'est pas pour autant un artiste.

Si on prend un tirage trés particulier tel que le tirage Lith, n'y a-t-il pas tout de
méme une partie de la création de I'image qui est réalisée au tirage ou le rendu
prend presque le dessus sur le sujet ?

Ce n'est ni une bonne ni une mauvaise démarche, je ne porterais aucun jugement
sur ce procédé. Le tirage Lith était tres utilisé par le monde de la mode, et pour
une photographie a effet. L'enjeu avec ce procédé, on pourrait prendre aussi
I'exemple de la gomme bichromatée, c'est qu'il faut arréter le développement ou
le dépouillement au moment ol le résultat semble convenir ; seul l'artiste peut
prendre cette décision. Ce sont des procédés trés aléatoires. Il y a une multitude
de tirages potentiellement bons. Vous touchez |2 & la création. Ce ne sont pas des
procédés reproductibles donc impossibles a commercialiser pour un tireur et un
laboratoire. Je suis tout & fait d'accord avec vous, il y a la création et c’est bien
pour cela que ce sont les photographes qui les pratiquent eux-mémes. Le papier
albuminé, le tirage au platine, tous les procédés métalliques sont des procédés
reproductibles comme l'est le tirage au gélatino-bromure d'argent a I'agrandisseur
depuis plus d'un siecle. Un tireur peut tout a fait faire deux fois le méme tirage a
plusieurs semaines d'intervalle. Il m'arrive souvent de faire des tirages d’exposition
en deux ou trois exemplaires. Je vous assure qu'ils peuvent tous étre identiques
si je me repose sur la technique et mon expérience.

Mais bon, un individu veut toujours faire mieux, c'est en cela que l'on ne fait jamais
vraiment deux fois le méme tirage. Ce n'est pas pour autant qu'il y a ici création.
Je parle ici d'une fagon d'appréhender la vie et de vouloir encore une fois coller
au plus juste avec le propos du photographe. Un tireur n'est pas un photocopieur,
I'étre humain veut toujours se dépasser, photographe comme tireur. Les photo-
graphes évoluent aussi avec le temps, ils ne veulent pas toujours le méme rendu,
il faut donc le prendre en compte. Le maquillage, car c'est bien de cela dont on
parle, on est bien d'accord, c'est la fagon dont on va aborder le négatif qui importe,
retenir, enlever, ajouter, encore un peu, un peu moins, etc. C'est ca le maquillage
et tout cela avec les mains. C'est passionnant, mais je ne fais & gu'interpréter,
traduire un négatif et surtout faire exactement ce que souhaite le photographe
s'il sait ce qu'il veut et si je I'ai bien compris, en argentique comme en numérique,
seuls les outils changent.

Vous aimez parler de « traduction » d'un négatif plus que d'interprétation. Quelle
est votre définition du tirage et quelles sont ses différentes phases ?

Bien sdr, un tireur interpréte, c'est certain. Le paralléle entre la partition pour un
musicien et le négatif pour un photographe est évident. La personne qui va jouer,
orchestrer ou tirer, interpréte un auteur dans les deux cas. Ce que je n'aime pas
cependant dans le mot « interpréte », c'est qu'il donne l'impression que l'interpréte
est I'artiste. Regardez une pochette de disque, le nom de Karajan est plus gros
que celui de Bach, vous trouvez ¢a juste ?
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Je me souviens d'un directeur de magazine qui me demandait ainsi qu'a d'autres
tireurs de tirer un négatif comme nous le sentions, de l'interpréter comme nous
le souhaitions. L'enjeu était pour lui de de confronter nos tirages d'un méme néga-
tif, de voir nos différentes interprétations. Le photographe étant a ce moment-la
totalement absent du discours, le tireur ferait ce qu'il voudrait avec ce qui ne lui
appartient pas. J'avais trouvé cela stupide et avais décliné la proposition. On était
a la Star Academy ! Je passe ma vie a essayer de comprendre les photographes,
a savoir ce qu'ils veulent pour exprimer leurs émotions. Faire ce que je veux avec
leur négatif n'a tout simplement aucun sens. J'utilise volontiers le verbe interpré-
ter lorsque je parle de mon travail, mais le mot d'interpréte pour qualifier un tireur
me géne. Affaire d'époque peut-étre ? Ce serait intéressant de regarder depuis
que ce mot existe quel sens il a pris a travers les siecles.

Le mot « traducteur », en effet, me semble apporter plus de nuances et de sub-
tilité & ce que je fais. Dans ce terme, l'auteur est toujours |a bien présent, mais
chacun est a sa place. Traduire, c’est « un » possible parmi d’autres ol seule une
version sera la meilleure, celle qui collera au mieux avec le propos de 'écrivain ou
du photographe. Il n'y a pas de confusion possible entre le tireur et le photographe,
méme si le photographe n’est plus de ce monde et que les tirages se font bien
plus tard.

Linterprete, c'est avant tout celui qui doit intervenir dans un temps court, c'est la
sa force d’ailleurs. Le temps de la traduction est celui de I'écriture, le traducteur
a le temps de choisir et de valider, pour un tireur c’'est pareil, il est toujours pos-
sible de reprendre le lendemain un tirage fait la veille avant de le soumettre au
photographe.
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Combien de temps vous est-il déja arrivé de passer sur une image ? Et en
moyenne de combien de feuilles avez-vous besoin pour sortir un tirage
d’exposition ?

Entre trois et cing feuilles par image ; sur une journée de travail, je fais une dizaine
de tirages d'exposition 30 x 40. Le nombre dépend bien sr aussi du format. Un
labo pro est bien équipé pour pouvoir faire du tirage a la feuille du 13 x 18 au
50 x 60 dans la méme journée sans que cela pose de probleme de traitement.
Pour les formats plus grands, en rouleau, c’est une toute autre organisation. Il faut
du temps pour faire un bon tirage : rien que ces deux a trois minutes de déve-
loppement répétées je ne sais combien de fois dans la journée. Je ne suis pas
mauvais pour la cuisson des ceufs a la coque sans chronometre le dimanche
matin.

Si un tirage me pose un probleme technique, souvent un excés ou un manque de
contraste, et que je dois tirer dans des grades extrémes, alors j'attends le moment
ou je dois refaire mon révélateur pour jouer sur la concentration ou alors gu'il soit
en fin de parcours pour casser I'excés de contraste. Je peux aussi bloquer sur un
tirage pour un probléme d'interprétation. Linsatisfaction vient souvent de I3, telle
ou telle partie de Iimage n'est pas assez appuyée, le tirage est plat, manque de
relief, bien maquillé mais trop dense ou trop clair. Il faut bien savoir ce que I'on
veut obtenir avant de passer de l'autre c6té des rideaux mais il y a des jours ou
c'est plus difficile que d'autres, c'est comme dans tous les métiers j'imagine. J'en
profite & ce moment-la pour faire la comptabilité !

Le lendemain, quand le tirage est sec, le tireur doit porter & nouveau un regard
critique sur ce qu'il a fait la veille. Au moment ou il tire, il doit savoir étre satisfait
pour valider ce qu'il recherche. Le lendemain, il faut regarder sans se soucier de
ce que l'on a fait |a veille et savoir reprendre si nécessaire. Ensuite seulement, je
soumets les tirages au photographe.

Préférez-vous travailler seul ou avec l'auteur des images ?

Au début, quand j'avais peu d’expérience, c’était difficile pour moi de travailler avec
un photographe a mes cétés. Aujourd’hui, cela m'est égal ; j'aime aussi bien étre
seul qu'avoir le photographe & mes cotés au laboratoire. Si c'est un premier
contact, je préfére que le photographe soit |3, cela permet d’avancer plus vite dans
la compréhension de ce qu'il recherche et de discuter. Il y a des photographes qui
veulent étre la tout le temps du tirage, ce sont souvent des photographes dont le
travail est plus plastique. Les photographes de reportage, au sens large du terme,
sont moins présents.

La chambre noire, 2001
© Bernard Plossu
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Pouvez-vous nous parler de votre équipement développement/tirage ?

Pour les développements des films, je travaille a bain perdu avec les cuves et
machines Jobo, les deux associées me procurent une grande régularité et homo-
généité dans le temps. Le lavage se fait manuellement par renouvellement de
l'eau, c'est la meilleure pratique pour garantir la conservation des négatifs comme
des tirages.

Pour les tirages, jutilise quatre agrandisseurs, deux Devere 504 équipés d'une
téte Ilford multigrade, dont un mural pour les grands formats. Je posséde
deux autres agrandisseurs Durst, 13 x 18 cm et 18 x 24 cm avec condenseur
et lumiére froide. Je tire souvent des plaques de verre de grands formats.

Le séchage des épreuves se fait sur claies, la nuit. Le lendemain, les tirages sont
redressés avec une presse a chaud.

Avez-vous du mal a vous fournir en papier ou en chimie ?

Nullement, mais il n'y a plus qu'une seule marque de papier que je puisse avoir
régulierement, llford pour ne pas la nommer. lls ont une gamme de plusieurs pa-
piers de bonne qualité en mat, brillant, ton chaud et ton froid. Je dois m’approvi-
sionner plus en amont qu'auparavant et faire un peu plus de stock, mais ils livrent
régulierement dans tous les formats ce qui est indispensable pour un laboratoire
professionnel qui tire des expositions.

Il est important de noter que le tirage argentique tel qu'on le pratique depuis plus
d'un sieécle dépend d'une industrie. Il serait impossible de faire soi-mé&me son
papier au gélatino-bromure d'argent, ce qui n'est pas le cas de beaucoup de pro-
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cédés du début de l'histoire de la photo. On peut toujours faire un daguerréotype,
du papier albuminé ou du platine, par exemple.

Justement avez-vous du papier ou de la chimie de prédilection ?

Ceux qui sont le mieux adaptés au travail du photographe, il n'y a pas de mauvais ou
de bons révélateurs et films. C'est pareil pour les papiers. Il n'y a que de bons couples.

A force de tirer les images des autres, avez-vous des envies personnelles
photographiques ou bien pratiquez-vous moins la prise de vue ?

Je ne pratique ni plus ni moins la photographie depuis que j'exerce mon métier
de tireur. Comme je vous le disais, j'ai toujours voulu étre tireur, pas photographe.

Les seules photographies que je prends sont des photographies de famille ou je
me photographie en retournant I'appareil vers ceux que jaime a mes cotés. Je
pratique ces autoportraits de famille en noir et blanc depuis 25 ans. J'aurai 54 ans
cette année, il est temps de penser a l'avenir | Alors je ne dis pas que lorsque je
n'exercerai plus, je ne ferai pas de la photo. Pour tout vous dire, j'aimerais photo-
graphier les lieux ou mes ancétres ont vécu, le Berry, [Aveyron et lAuvergne. Jai
en téte de faire a la fois un travail a la chambre sur pied et parallelement des
photographies a main levée, ol les images seraient exposées ensemble. Un travail
nourri depuis des années des regards des photographes pour lesquels j'ai travail-
|és, assurément.

Comment se déroule une journée type au labo ?

Jarrive un peu avant 9 heures aprés avoir déposé mon fils Gabriel a I'école. En
1996, j'allumais le sodium du laboratoire, regardais mes tirages faits la veille pen-
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dant qu'il chauffait et redressais ceux qui me convenaient. Aujourd'hui, je fais tou-
jours la méme chose, mais jallume en plus cing ordinateurs et fais le test des
buses pour les imprimantes. Ensuite, vers 10 h 30, je vais au laboratoire pour
tirer si c'est une journée ou je suis en argentique, sinon je me mets a l'ordinateur
si je suis en numérique. En fin de journée, la joie des papiers, devis, factures, etc.
Le développement des films ne me prend plus qu'une demi-journée par semaine.
II'y a dix ans, cela occupait un poste a mi-temps tout au long de I'année.

La musique vous accompagne-t-elle au laboratoire ?

Au laboratoire jécoute toute la journée France Culture. Je ne peux pas vous ex-
pliquer précisément pourquoi mais il m'est de plus en plus difficile d’écouter de
la musique en travaillant, c'est une histoire d’attention et de concentration. Je peux
par contre étre en méme temps trés concentré sur mon tirage et écouter une
discussion tres sérieuse a la radio. J'ai limpression que la musique se ressent plus
avec les tripes et c'est exactement pareil lorsque je fais un tirage, je regarde et
je fais physiquement ce que je vois, ¢a ne passe pas par la pensée, je maquille
et ressens les espaces, les manques, les fermetures.

C'est pour ga que tirer et écouter de la musique sérieusement en méme temps
m'est difficile. Il m'est arrivé plusieurs fois de me souvenir de I'émission que j'écou-
tais en regardant une exposition dont j'avais fait les tirages. On parle beaucoup
maintenant du ventre comme deuxiéme cerveau. Je vais vous faire une confi-
dence : les seules fois ou j'écoute de la musique au laboratoire, c'est deux ou
trois fois par an et treés trés fort, un besoin physique, en faisant des planches-
contacts, jamais des tirages. J'ai besoin d'étre dans l'image et la musique capte
trop l'attention que je porte sur le tirage que je suis en train de faire, jamais les
mots.

Et le cinéma ? Le rendu cinématographique vous parle-t-il ?

Je ne suis pas cinéphile, je crois que ¢a vient du fait que je passe la majeure
partie de mon temps dans le noir et que le soir je n'ai pas vraiment envie de
m'enfermer dans une salle de cinéma et voir encore dans le noir des images pro-
jetées. Je fais mienne cette phrase entendue sur France Culture : « D’un film, on
ne se souvient que de photographies. » Le repas aux chandelles, ce n'est pas non
plus mon truc. Une terrasse et voir le soleil se coucher me va bien.

Un tirage de trés petit format vous semble-t-il plus compliqué a réaliser qu'un
tirage de taille moyenne type 24 x 30 cm ?

Lorsque vous tirez un 13 x 18 cm, vous n'avez pas la méme surface que lorsque
vous faites un 40 x b0 cm, c'est un fait et en un sens, maquiller avec ses mains
est plus facile sur des plus grands formats. C'est pour cette raison qu'il est pré-
férable de faire les tirages qui serviront a I'édition sur un format 18 x 24 cm ou
24 x 30 cm, c'est plus agréable pour maquiller et le résultat s'en ressent. Pour
I'édition, on doit tirer tous types de photographies qu’elles soient ou non destinées
a étre dans ce format en tant qu'ceuvre.

Il'y a des photographes qui tirent certaines de leurs images dans des formats de
petite taille voire en trés petit. Bernard Plossu fait partie de ceux-la. Il a différents
formats bien précis ; le miniature, le tout petit et méme le tout petit petit, ce sont
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des formats bien inférieurs au 13 x 18 cm. Certaines images ne vivent pour lui
que dans ces formats. Ici, tout doit étre dit dans sa globalité trés précisément, la
pose et le contraste doivent étre extrémement précis. Tirer certaines images en
grand me semble parfois plus facile qu'en petit. Tirer en grand comme en petit
n'implique pas les mémes maquillages.

Recevez-vous des demandes de stages et rencontrez-vous souvent des jeunes
qui souhaitent devenir tireur professionnel ?

Au laboratoire, jai trés souvent des demandes de stages ou de jeunes photo-
graphes me disant vouloir devenir tireur, mais en réalité ils n'ont qu'une seule
envie, voir comment ca se passe dans un laboratoire et apprendre a tirer pour
eux-mémes. Je n'ai pas le temps de répondre & ces demandes, c'est pourquoi je
les oriente vers des formations qui sont vraiment faites pour ca. Je suis trés atten-
tif aux jeunes qui veulent faire leur stage de troisieme pour une semaine dans un
laboratoire photo. A cet 4ge-l3, c’est important de les voir faire ce qu'ils aiment
professionnellement, ca peut étre déterminant pour leur avenir.

C'est déja beaucoup plus rare de rencontrer un jeune qui veut vraiment étre tireur.
Il m'arrive trés souvent d'avoir des apprentis, I'employeur comme le jeune s'im-
pliqguent et il y a une formation sur deux ans. On a du temps, c'est bien.

Quel conseil donneriez-vous a un jeune souhaitant se lancer dans ce métier ?

Je lui conseillerais de travailler dans un laboratoire ou il y a de la production, c'est
trés formateur, ou alors avec un bon tireur, surtout ne pas tirer pour un seul pho-
tographe aussi bon et talentueux soit-il. C'est impossible pour moi d'étre tireur
quand on ne travaille que pour une seule personne. Le cas ne se pose plus trop
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en argentique, mais je donnerais les mémes conseils & un jeune qui souhaite tra-
vailler dans un laboratoire en numérigue. En numérigue, vous pouvez étre un tres
bon retoucheur et ne pas savoir tirer et vice versa, J'ai vu cela trés souvent ; atten-
tion donc de bien prendre la bonne direction, maitriser tous les outils pour la re-
touche ne fera pas de vous un bon tireur.

Entretien avec Renato d’Agostin

Ancien assistant de Ralph Gibson, Renato d’Agostin n'a pas eu a attendre
longtemps pour faire connaitre son regard marqué par des compositions gra-
phiques et des contrastes soutenus. Le travail de laboratoire fait partie inté-
grante de son processus de création ; il développe et tire lui-méme ses photo-
graphies. Il est également l'auteur de nombreux ouvrages monographiques.

Site web : www.renatodagostin.com

A quand remonte votre rencontre avec la chambre noire ?

J'ai eu ma premiére chambre noire a 17 ans, dans la maison de ma mére. Nous
habitions une ville pres de Venise. L'agrandisseur était installé au-dessus de la
machine a laver et bougeait & chaque fois qu'elle voulait laver quelque chose. Les
bacs de chimies étaient posés sur une planche de bois, elle-méme placée sur la
table a repasser et les tirages séchaient parmi les vétements.

Ma deuxieme chambre noire fut ma chambre a coucher, et je devais dormir sur le
canapé du salon a cause de la chimie.

La troisieme que jai utilisée se trouvait & la Maison Sabbatini de Milan. J'y travail-
lais comme assistant et, en échange, on me laissait tirer mes propres photos.

La quatriéme fut celle de Ralph Gibson que jai eu I'nonneur de pouvoir utiliser la
nuit pour mes propres tirages.

Puis j'ai bati ma premiére chambre noire personnelle a Tribeca, New York. Celle
dont je me sers maintenant est une piece dédiée dans mon loft & Brooklyn et
c'est la que je passe mes meilleurs moments.

Qu'appréciez-vous dans le processus du laboratoire argentique et pourquoi
réalisez-vous le tirage de vos images plutét que de confier cette tache a un
tireur ?

II'y a un respect pour le matériel que je ne retrouve pas dans les nouvelles tech-
nologies. En photographie numérique, les boitiers changent pour suivre les der-
nieres avancées technologiques et vous devez suivre ces changements. En pho-
tographie argentique, je trouve que I'on ne fait qu'un avec le matériel. Cela me
conforte dans la voie que je prends en photographie et dans ma fagon de la per-
cevoir.

Le temps passé dans l'obscurité avec la lumiere qui traverse le négatif devient
méditatif, c'est |a que j'étudie ma photographie, comment elle est et dans quelle
direction je souhaite aller. Le grand Lészl6 Moholy-Nagy disait de la « matiere »,
en référence a la fagcon dont Michel-Ange voyait les sculptures, qu'elle était déja
présente dans le marbre et que le sculpteur n'avait qu'a retirer le surplus pour
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faire apparaitre la forme. Moholy-Nagy ressentait la méme chose a propos d'une
photographie dans la lumiere et je suis d'accord avec lui. Tirer mes propres images
me permet de conserver cette connexion active.

Combien de temps pouvez-vous passer sur un tirage ?

Je pourrais dire que je peux travailler sur un tirage indéfiniment. Je veux dire par
la qu'un négatif que j'ai shooté il y a 10 ans, je I'ai tiré dans une certaine ambiance
qui correspondait & un moment. Si je devais le retirer aujourd'hui, il y aurait des
petits changements dans certaines parties de I'image, dans la tonalité ou le
contraste. Je parle surtout de nuances presque imperceptibles, que je pourrais
désormais ressentir comme meilleures pour le tirage.

Généralement, lorsque j'ai un négatif & tirer pour la toute premiere fois, je procéde
a un petit tirage test et le garde dans mon studio quelques jours afin de I'étudier
et de trouver ce qui pourrait le rendre meilleur. Puis je retourne dans la chambre
noire et je le travaille de longues heures en plus grand format. Le jour suivant
lorsqu'il séche, je le regarde encore et je m'enferme & nouveau pour réaliser le
tirage final avec les derniers changements percus lors des essais précédents.

Quelle est pour vous la définition d'un « bon » tirage ?

Un tirage qui souligne de la meilleure facon possible le sujet que je souhaite
mettre en évidence dans limage. Il ne doit pas nécessairement rendre la réalité
de la meilleure fagcon, mais il doit ouvrir une nouvelle possibilité dans ma facon de
percevoir ce moment, ce sujet.

Avez-vous un film, du papier ou de la chimie de prédilection ?

J'obtiens de bons résultats et jai une certaine habitude avec le fabricant Sprint
qui me fournit tous les produits chimiques dont j'ai besoin pour tirer mes photos.

Le choix des films s'est hélas bien restreint avec le numérique. Je reste fidele a
la Kodak TRI-X que je développe dans du Rodinal. Pour le papier, j'utilise du llford
Multigrade FB.

Quel conseil donneriez-vous aux jeunes tireurs ?

Tirer, tirer, tirer. Faire un bon tirage signifie comprendre comment la chimie et le
papier fonctionnent ensemble avec la lumiere. En passant beaucoup de temps
dans la chambre noire, on comprend l'importance de la lumigre, comment une
simple seconde de lumiere peut intervenir dans les tonalités. Pratiquer est donc
la meilleure solution pour comprendre ces effets. La persévérance pour atteindre
le résultat que vous prévoyez a travers chaque millimétre carré de la feuille de
papier vous fera par la suite plaisir. Une fois que ce tirage restera avec vous pour
toujours, vous le regarderez et direz « cela ne pouvait pas étre une meilleure em-
preinte ».
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Tirages noir
et blanc analysés

Je vous propose I'analyse de sept tirages d’exposition, tous ef-
fectués sur un agrandisseur a contraste variable LPL 7700 VC
equipé d’'un objectif de 63 mm Nikkor fermé a f/11.
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Méthode de tirage

Voici la méthode que jutilise : je calcule le temps de base & ouverture /8 (objec-
tif fermé de trois crans) et, une fois ce denier défini, je referme d'un cran supplé-
mentaire 'objectif (passant du coup & /11). Pour retrouver la densité initiale,
jenvoie a la suite deux expositions. Pourquoi ? Simplement pour avoir plus de
facilité a réaliser les maquillages. Admettons que mon temps de base soit de
10 secondes ; en fermant le diaphragme d'un cran, je vais devoir le doubler, il
passe alors a 20 secondes. Aprés avoir réalisé cette suite d'expositions, je peux
effectuer les magquillages complémentaires en renvoyant des expositions de
10 secondes sur les zones a densifier, j'ajoute donc a chaque fois I'équivalent
d'1/2 diaphragme. Si mon négatif est trés dense et demande un long temps
d'exposition, je peux calculer le temps de base a ouverture /5,6 et effectuer le
tirage final a ouverture /8.
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Méthode d’analyse

Dans les pages qui suivent, chaque tirage est décrypté en commencant par I'étude
du négatif @. Le tirage de lecture est ensuite analysé puis griffonné @, les par-
ties bleues représentent du temps a retenir lors de I'exposition et les jaunes des
expositions complémentaires a réaliser. Enfin, un schéma détaillant les durées des
différents magquillages vous indique les actions réalisées € jusqu'au tirage final.

Lors de vos tirages, notez bien tous les réglages : format du tirage, objectif et
ouverture utilisés, grades des filtres, marque et type de papier, révélateur et dilu-
tion employés, et n'hésitez pas a faire des croquis des différentes opérations de
maquillage afin de pouvoir lors d'un prochain tirage reproduire au plus proche le
tirage réalisé. Gardez donc précieusement ces fiches.

(1) Négatif & Tirage de lecture

O

o I
o
(Y

© Pochoir détaillant les maquillages Tirage final
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Camden, UK, 2012

KODAK TRI-X 400 (ULTRAFIN 1+10)

J'ai pris cette photo en fin de matinée, j'arrivais vers le mythique marché de Cam-
den. Quelques beaux nuages dynamisaient le ciel et des oiseaux passaient par-ci
par-la. J'ai mesuré 'exposition sur les batiments et attendu qu'un volatile s'inscrive
dans les lignes nuageuses pour déclencher.

+13

+26
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A l'examen du négatif @, on constate un ciel su-
rexpose et une bonne exposition sur les batiments.

Lexposition de base (13 secondes a /8) est cal-
culée sur les batiments & grade 3 afin de donner
du relief aux briques. Le tirage de lecture @
montre que le ciel nécessitera une exposition com-
plémentaire pour étre restitué.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de
13 secondes a ouverture 11 a grade 3. Pendant
ces poses, je passe quelques coups de badine afin
d’accentuer le relief des batiments et éclaircir les
fenétres @.

Deux expositions complémentaires de 13 se-
condes (correspondant a un diaphragme) sont
effectuées a grade 2 sur le ciel a 'aide d'un carton
découpé selon la forme des batiments. Ce grade
me permet d’obtenir un gris plus doux qu'a
grade 3, tout en conservant de la matiere et du
grain. Je prends soin de déplacer |égérement ma
main de haut en bas pour éviter un halo trop impor-
tant d0 au masquage du bas de l'image.

Enfin, je termine par une pose complémentaire de
13 secondes a grade O pour fermer I'angle infé-
rieur gauche qui attirait le regard.
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London, UK, 2009

KODAK TRI-X 400 (ULTRAFIN 1+10)

Lors d’'une balade matinale, j'ai vu cette silhouette passer rapidement. Je n'ai pas
eu le temps d'affiner 'exposition; 'ai cadré et déclenché en mode Priorité vitesse :
1/500 s. Les reflets dans la Tamise ont influencé I'exposition. Le sujet principal
est légérement sous-exposé. Alors que 'eau est un peu trop lumineuse.

Malgré quelques maquillages nécessaires pour
équilibrer le tirage, ce négatif reste simple a tirer
@. Il faut redonner du relief au sujet sous-exposé
et rééquilibrer la rambarde dans l'angle inférieur
droit qui apparait assez fortement surexposé et
pourrait créer une zone trop claire qui attirera le
regard.

Jai calculé 'exposition de base a grade 1,5 afin
d’adoucir I'eau et amener un minimum de matiere
dans la rambarde. Le tirage de lecture semble satis-
faisant a 18 secondes ouverture /8, mais il manque
de relief et présente une zone trop lumineuse dans
I'angle inférieur droit @.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de
18 secondes a /11 : la premiere en grade 1, la
seconde en grade 2,5. Cette méthode de double
filtrage permettra d'obtenir un léger gris dans les
zones denses tout en amenant plus de contraste
(gréce au filtre 2,5) sur le sujet principal ©.

Pendant la premiere exposition (la plus douce, a
grade 1), je retiens a la badine ici et |a de la lumiére
afin d'éviter de trop griser et « aplatir » la zone qui
mene au personnage. Je m'attarde légerement sur
ses pieds pour le détacher de la flaque.

Je profite de la seconde exposition (plus contras-
tée en filtre 2,5) pour passer la badine sur les pal-
@ 36 miers afin de déboucher les possibles aplats
2 o denses.

- J'ajoute 2 expositions complémentaires de 18 se-
condes en grade O, effectuées a l'aide d'un carton
dégagé sur I'angle inférieur droit pour faire monter
un Iéger gris sur la rambarde et fermer le coin de
limage. Puis, je termine par une derniére exposi-
tion toujours en grade O durant 6 secondes sur le
coin supérieur droit toujours pour fermer l'image.

+36

182 LONDON, UK, 2009
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Colorblind, Portrait de Nana, 2013

KODAK TRI-X POUSSEE A 3 200 IS0 (RODINAL 1+50)

Ce portrait fut réalisé dans le cadre d'une série a 'ambiance cinématographique

dans une piece ombragée simplement éclairée par une fenétre sur la droite. Le

visage se retrouve ainsi séparé en deux parties. A la prise de vue, j'ai calculé

'exposition sur la partie éclairée, puis j'ai volontairement surexposé d'un
diaphragme afin de conserver un minimum d'infor-
mations dans les ombres sur la gauche.

Le négatif @ présente a la fois une sous-
exposition dominante d'ol ressortent quelques
détails et une légére surexposition sur la partie de
visage éclairee.

L'exposition de base est effectuée a grade 3 afin
de conserver du contraste et du grain, durant
12 secondes a /8. On constate que des zones
seront & éclaircir et d'autres a renforcer @.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de
12 secondes a f/11 durant lesquelles je retiens
tour a tour 10 bonnes secondes a l'aide de mes
mains sur les angles supérieurs puis 6 secondes
sur le visage dans 'ombre et le reflet dans les che-

veux €.
Enfin, une exposition complémentaire a grade O de

12 secondes est effectuée sur le visage surexposé
afin de retrouver un peu de matiere sur la peau.
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Blankenberge, Belgique, 2014

ILFORD PAN 400 POUSSEE A 800 ISO (RODINAL 1+25)

J'ai pris cette photographie par une froide aprés-midi d’hiver. La brume était trés
présente. J'ai mesuré l'exposition sur la jetée en pierres ou [étais monté. Les
batiments au loin et le ciel sont donc assez fortement surexposés.

Le négatif @ présente une exposition correcte sur
la jetée d'ou ressortent quelques détails et une
importante surexposition sur le reste du paysage.

Lexposition de base calculée sur les pierres est de
14 secondes a /8 en gradation 3 pour obtenir du
relief et de la matiere sur cette zone. Le reste de
limage nécessitera des expositions complémen-
taires pour ressortir @. On constate que le reste
de l'image manque de densité.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de
14 secondes a ouverture /11 en grade 3 durant
lesquelles je retiens 7 secondes sur les pierres a
l'aide de la badine ©.

Toujours en grade 3, j'effectue une exposition sup-
plémentaire de 14 secondes a l'aide d'un carton
percé que je fais circuler de maniére homogene
sur les batiments afin de faire monter leur matiére
et le grain.

Enfin, j'ajoute 2 expositions complémentaires de
14 secondes a gradation douce de 0,5 effectuées
a l'aide d'un carton découpé pour cacher la jetée
en pierres @.

186 _
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Porte brumeuse, Belgique, 2014

ILFORD PAN 400 (RODINAL 1+28)

J'aime jouer sur les reflets et cette photo prise par un matin glacial dans la brume
fut l'occasion de composer avec les lignes et les formes. Pas de réglage particu-
lier lors de la mesure d'exposition qui fut effectuée en automatique par le mode F.

Le négatif € présente des densités variables passant rapidement selon les reflets
d'une |égeére surexposition a une sous-exposition.

L'exposition de base est calculée a filtre standard 2 et demande un
temps de 22 secondes a /8. Le contraste n'est pas satisfaisant, je
choisis donc de travailler avec deux filtres @.

A gauche, un tirage réalisé en grade O ; & droite, en grade 4,5 €.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de 22 secondes
a /11, la premiére en grade O et la seconde en grade 4,5 (je tra-
vaille sur un agrandisseur multigrade, donc je n'ai pas de probléeme
de différence de temps — voir page 118).

Pour terminer, toujours en
grade dur 4,5 et a l'aide d'un
carton percé, je renforce
certaines parties de mon
image @ afin d'en faciliter la
lecture.

+5

PORTE BRUMEUSE, BELGIGUE, 2014
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Hippolyte, 2012

KODAK TRI-X 400 (RODINAL 1+235)

Prise rapidement depuis le siege avant passager, cette photo montre mon fils en
train de dessiner sur la buée de la vitre. Un rayon de lumiere enveloppait sa main
et le jeu graphique des reflets et des traits m'ont donné envie de déclencher.

Le négatif @ présente une densité Iégére avec
quelques zones surexposeées sur les doigts corres-
pondant au rai de lumiére.

Lexposition de base de 18 secondes est calculée
a filtre 2,6 a 1/8. Le rendu assez doux est agréable
mais n'attire pas assez sur le sujet @. A l'inverse,
une zone un peu trop lumineuse au niveau du
siége sur la droite détourne le regard.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de
18 secondes a /11, la premiere en grade 1,5 pen-
dant laquelle je retiens a la main 9 secondes sur
la vitre €. Avant de changer de filtre, j'ajoute une
exposition complémentaire de 12 secondes a
I'aide d'un carton percé sur la partie lumineuse du
siege et sur la manche trop claire dans le bas de
limage.

La seconde exposition de 18 secondes sera faite
en grade 3 afin d’amener |égérement plus de
contraste a I'ensemble de l'image.

Enfin et toujours en grade 3, j'effectue une expo-
sition complémentaire de 9 secondes sur I'angle
supérieur gauche afin de fermer l'image et une
dernigre de 6 secondes sur la main @.

+B

+12
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LES SECRETS DE LA PHOTOD ARGENTIQUE

Bordeaux, 2013

ILFORD PAN 400 (RODINAL 1+28)
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houettes se succédaient et j'ai shooté en effectuant une mesure Multizone de
I'exposition.
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BORDEAUX, 2013

Le négatif @ présente une densité moyenne avec
quelques zones sous-exposées et une petite partie
surexposée en haut.

Lexposition de base de 15 secondes est calculée
a filtre 2,56 a 1/8. Certaines parties de I'image telles
que le ciel et la bordure du trottoir demanderont a
étre renforcées. Lenvironnement qui démarre juste
a droite de la silhouette mérite d'étre éclairci afin
de dynamiser 'ensemble @.

Le tirage final est réalisé en effectuant 2 poses de
15 secondes a f/11 en grade 2,5. Pendant |a pre-
miere exposition, je retiens a la badine 10 se-
condes sur la droite du personnage €.

Toujours en grade 2,5, je réalise ensuite locale-
ment une exposition complémentaire de 15 se-
condes au cours de laquelle je fais circuler un
carton percé le long de la bordure. Puis une autre
exposition, cette fois de 6 secondes, ciblée sur le
haut de la silhouette.

Je réalise enfin une exposition complémentaire de
12 secondes a grade 1 sur le ciel.
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Le tirage couleur

Comme vous aurez pu le percevoir au fil des chapitres préceé-
dents, et méme si des solutions (kits, machines...) permettent
de faciliter le développement et le tirage couleur, les soucis liés
a la régularité du rendu persistent. Aussi, en dehors de la décou-
verte et du plaisir, a4 un certain niveau d'exigence si vous n’avez
pas un minimum d'expérience et de mateériel, je ne vous conseille
pas de réaliser vous-méme vos tirages couleur ; il sera preférable

de vous adresser a un tireur spécialisé.

© MUpson
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Les spécificités du tirage couleur

Tirer du noir et blanc et tirer de la couleur sont deux choses bien différentes. Au-
dela de la technique, ce sont en premier lieu les conditions de travail qui different.
QOubliez les lanternes inactiniques, la seule lumiere que devra recevoir le papier
photo est celle projetée par I'agrandisseur. Le labo sera donc plongé dans l'obs-
curité totale dés lors que l'on s'appréte & manipuler du papier. Cette particularité
demande un peu d'entrainement et surtout beaucoup de concentration pour se
repérer, ne serait-ce que pour sortir le papier, le couper, le placer dans le margeur,
etc.

Autre contrainte, le papier photo couleur est de moins en moins conditionné en
boites. Sauf & passer par des sites américains tels que le célebre www.bhphoto
video.com qui propose les références de chez Arista et Colortone ou le site alle-
mand www.fotoimpex.de qui propose une référence de papier Fuji en feuilles, le
papier est vendu exclusivement en rouleaux.

Il faudra donc trouver un débiteur qui conservera le papier a I'abri de la lumiére.
Je vous laisse imaginer que dans l'obscurité totale il n'est pas simple d’en couper
un morceau de taille précise... Certaines machines automatisées existent mais
leur colt et leur encombrement ne sont pas adaptés & une pratique occasionnelle.

IMAGE LATENTE
Alors gu'en noir et blanc on peut facilement attendre plusieurs minutes [(voire plusieurs
heures !] avant de traiter une feuille de papier exposée ; en couleur, il faut immédiatement
procéder au développement du papier car en quelques minutes, I'image latente se modifie et
on obtiendra des variations de la chromie. C'est la raison pour laquelle si vous développez un
bout d'essai 5 minutes aprés l'avoir réalisé il n'aura pas le méme rendu gu'un tirage développé
immeédiatement.

La chimie RA4 (Adox, Fuji, Kodak, Tetenal) spécifique au tirage couleur se trouve
plus facilement que le papier mais le plus souvent dans d'importants conditionne-
ments (seuls Adox et Tetenal proposent de petits kits). Contrairement & la chimie
noir et blanc, lors du développement, sa température doit étre trés précise et ne
tolere pas de variation. Tout écart engendrerait inévitablement une variation de la
chromie.

Les systemes de processor proposés par Jobo (déja évoqués pour le développe-
ment des films) sont les plus pratiques et « économiques » pour quiconque sou-
haiterait s'initier au tirage couleur. Le papier est alors placé dans la cuve de déve-
loppement et la température est maintenue. Les formats pouvant étre traités
dépendent de la taille de la cuve.

Pour des tirages fréquents, une développeuse sera indispensable pour développer
et sécher en 5 minutes le papier. Son colt et son encombrement (1 m 30 ) ne
sont évidemment pas comparables a celui d'un colorprocessor mais son usage
est dédié aux professionnels (voir schéma en coupe ci-contre).

LES SPECIFICITES DU TIRAGE COULEUR
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C: chargement du papier

REV : révélateur

B-F : blanchiment-fixage
L1/L2/13 : lavage

SEC : sécheuse

A : armoire électrique

S1: stock de révélateur

S2 : stock de blanchiment-fixage
P1/P2 : pompes de circulation
R1/R2 : résistances de chauffe

© MUpson
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Vous l'aurez compris, le « confort » n'est pas le méme que pour le tirage noir et
blanc. Le colt et les contraintes rendent assez complexe, pour ne pas dire impos-
sible, l'installation d'un laboratoire occasionnel couleur chez un tireur amateur.

Rencontre avec Marc Upson, tireur
indépendant — Laboratoire MUpson
— Tirage couleur traditionnel

Afin de vous présenter le travail d’'un tireur couleur, je me suis rendu a Paris
au faboratoire de Marc Upson pour parler de son métier et lui proposer de tirer
une de mes images. Le lieu est agréable et atypique, il abrite a la fois un labo-
ratoire et un studio d'enregistrement. Guitares et tirages y cohabitent avec bon-
heur... Ce moment fut trés riche mélant image et musique, les deux passions
de Marc, que je partage également.

Aprés avoir échangé, nous sommes entrés au labo accompagnés par la mu-
sique de Robert Gordon et Link Wray. Vous retrouverez en fin de chapitre le
déroulé de cette agréable séance, mais avant, je vous propose de découvrir les
propos de ce tireur indépendant.

Site web : www. mupson.com

Comment en étes-vous venu a la photographie ?

J'y ai été sensibilisé vers 1977 par un voisin de Sévres qui pratiquait en amateur
averti (HP5 dans un Nikon F2) et qui avait son petit labo & la maison (Durst M601,
quelle mémoire ). Puis en 1980, I'année de mes quinze ans, je suis allé passer
I'été en Californie chez mon pére. Passionné par la faune et la flore, il se rendait
souvent dans le désert. En prévision de chaque voyage, il achetait bien plus de
films diapo qu'il n'en utilisait et son réfrigérateur en était donc rempli (tout comme

A

RENCONTRE AVEC MARC UPSON, TIREUR INDEPENDANT
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« Nikomat FT », nom
japonais et américain du
Nikkormat, équipé du
55/3,5 macro
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sa voiture, mais ceux-la étaient archi-cuits).
J'ai donc entrepris de liquider le stock en
procédant & un inventaire méticuleux de
tous les impressionnants camions de la
ville avec son vieux Nikomat FT et
un 55/3,5 macro, qu'il a fini par me donner.
Les quelques années qui ont sulvi, je n'ai
fait que du noir et blanc que je me conten-
tais de faire développer et contacter, mais
pas de tirages.

Qu’est-ce qui vous a conduit a travailler en
laboratoire ?

En 1985, Jo Magrean, un voisin photo-
graphe (encore un Sévrien), qui avait réa-
lisé une pochette d’album pour mon groupe GPS, m'a fait rencontrer son ami et
tireur, Michel Granon, qui s'occupait de [I'llfo(Ciba)chrome au Studio Rohan dans
le quatorzieme arrondissement, a Paris. Du coup, je suis repassé a la diapo... Peu
apres, il s'est installé rue du Chateau avec un seul agrandisseur et une énorme
Autopan 80 cm dans un local minuscule. Et quelques années plus tard, il a démé-
nagé rue Danville, ou il avait deux vrais postes de travail jumeaux. Nous étions
devenus amis, je lui échangeais des travaux de plomberie ou d'électricité dans le
labo contre du crédit pour des tirages.

[LFOCHROME

Lllfochrome, plus connu sous son nom d'origine le Cibachrome, est un procédé de tirage inventé
par la société suisse Ciba en 1958 et dédié aux films positifs. Ce papier (en réalité une base
de polyester acétate) garantit des images aux couleurs éclatantes, des blancs trés purs, une
forte netteté et une grande tenue dans le temps. Le procédé permet d'obtenir directement un
positif a partir d'une diapo. Son colt est trés élevé mais son rendu inégale. Helas en 2013,
pour des raisons de rentabilité, llford annonce I'arrét de la fabrication du papier.

Roland Dufau est le plus connu des tireurs Ciba, il a consacré 35 ans de sa vie exclusivement
a ce papier. Lucien Clergue, Irina lonesco, Yan Morvan... nombreux sont les auteurs qui sont
tombés amoureux du rendu unigue de ce papier. Je vous invite a visiter son site (www.roland
dufau.com) pour découvrir son travail et comprendre dans le détail ce procédé particulier.

Au coin de la rue travaillait un grand retoucheur de tirages, Jean Henry. C'est
probablement la proximité avec ce personnage haut en couleurs, cultivé, bavard,
collectionneur de photographies anciennes, et maitre &s pinceau et aérographe
qui a fait que sont arrivés au laboratoire d'importants photographes de mode du
moment. Et c'est peut-&tre cette nouvelle clientéle qui, en 1991, a conduit Michel
Granon a acheter une petite développeuse RA4 Météor 40 cm en me disant :
« Tu vas voir, avec ¢a on va se marrer | »

Car aprés des décennies d'hégémonie du support inversible dans la photographie
professionnelle, le négatif revenait en force. Considéré a tort comme le film ama-
teur, son rendu plus doux, si différent de I'E6, était percu comme une nouveauté.
Par le choix des émulsions et les corrections possibles a I'étape du tirage, il per-

RENCONTRE AVEC MARC UPSON, TIREUR INDEPENDANT
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mettait d'explorer de nouvelles voies. Comme celle du « croisé » (appelé a tort
« C41 » par les branchés), qui consistait a développer les films E6 (procédé posi-
tif) dans la chimie C41 (négatif). N'étant pas congus pour ¢a, le grain, la balance
des couleurs et le contraste explosaient d'une facon furieusement anticonvention-
nelle | Je pense que Granon est le premier (& Paris) a ne pas s'étre contenté de
tirer comme ¢a venait ces films « pervertis » mais a travailler le processus en
choisissant les émulsions qui s'y prétaient le mieux, et en cherchant comment les
exposer, les développer, et les filtrer au tirage.

Un an plus tard, il bossait quinze heures par jour (en consommant autant de cafés),
ne rentrant chez lui que pour les repas avec sa famille et dormir un peu. Il était
devenu le tireur indispensable de ceux qui cherchaient une relation plus person-
nelle et intense que celle proposée par les grands labos. Certains lui doivent
beaucoup pour sa participation active a définir le rendu de leur photographie.
L'exemple le plus marquant est peut-étre André Rau, dont l'assistant était a
I'époque Christophe Sillem. Ce dernier ayant un jour proposé de développer une
bobine d'inversible en négatif, André apprécia tellement le résultat qu'il demanda
de récupérer les autres films qui étaient en attente chez Georges/Iconolab afin
de les traiter en C4 1. Ensuite, c'est la collaboration entre Michel et Christophe qui
a permis de définir précisément la recette de ce rendu si particulier, trés froid, trés
clair, mais avec beaucoup de contraste, qui « lavait » si bien les peaux de nos
célébrités (Deneuve, Adjani, Mastroianni, Béart, Binoche, etc.). En peu de temps,
c'est devenu un style a part entiére pour lequel les photographes venaient spé-
cialement au labo. J'ai entendu des gens parler de « tirage Granon », ca en dit
long...

Qu'est-ce qui a déclenché votre collaboration ?

Ayant été licencié par le cabinet d'architecture qui m’'employait, je passais alors
beaucoup de temps rue Danville, me rendant utile dés que possible. D'abord en
effectuant des petits travaux d'aménagement, puis plus tard en préparant les
séries a tirer ; sortir les négatifs des pochettes, les marquer, les séparer par émul-
sions (pas les mémes filtrages). les ranger, etc. Un soir, un gros boulot urgent
tomba pour André Rau, Michel instaura alors un roulement de passe-vues pour
gagner du temps. Je devais scotcher les films sur les plaques (pas de verres, une
habitude qui m'est restée) et il sortait toutes les 30 secondes de la chambre noire
pour prendre |'image suivante. Le travail a la chaine, quoi...

Début 1993, alors que je lui annongais que j'allais postuler pour un emploi dans
une boutique de reprographie, il me dit : « Non, attends, j'ai une idée. Je t'en parle
demain. » Mais il n'a pas attendu si longtemps. Une heure plus tard, il m'expliquait :
« Pour arriver a un rendu donné au tirage, controler I'étape du développement des
films est essentiel, ca permet d'avoir des négatifs parfaitement adaptés. De plus,
c'est la partie la plus rentable de la chaine. Je vais donc louer une autre boutique
dans le quartier, acheter des machines C41 et RA4 et tu vas apprendre a déve-
lopper les films et & faire les planches-contacts. » Le matin suivant, surexcité, je
descendais en voiture la rue Daguerre et vis au n® 63 un panneau « Locaux com-
merciaux a louer ». Je me suis arrété pour découvrir au fond de la cour un lieu
idéal, mais de 200 m? Quand jarrivais pour annoncer ¢a a Michel, il venait d'étre
mis au courant par une voisine restauratrice de tableaux qui lui proposait d'en
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partager la surface. La suite, c’est Granon qui travaille comme un forcené rue
Danville pour rentrer le plus d’argent possible, et moi qui le dépense rue Daguerre
dans les travaux d'aménagement du nouveau labo... Me voila a 28 ans, sans per-
mis de conduire et copilote d'une voiture de course !

Dans ce local en L de 140 m? on trouvait un vrai bureau séparé, une grande
piece pour l'accueil, et le laboratoire proprement dit ou étaient installées, dans
l'ordre : une développeuse film C41, une cabine pour les contacts, une machine
RA4 60 cm, nos deux cabines de tirage (Durst 1200 4 x 5), la machine Ciba,
une cabine secondaire avec un agrandisseur 8 x 10 et un autre 1200, et au bout
une piece dédiée au noir et blanc (destinée aux amis), le tout relié par un couloir
noir. Nous avons engagé un apprenti pour faire les contacts, Michel s'occupait des
tirages, et moi je commencgais la journée par développer les films et occupais le
reste de mon temps avec des tirages, la maintenance et la facturation. Je raconte
cette histoire en détail car, si Granon était encore en activité, il aurait eu sa place
dans ce livre...

Quand et pourquoi avez-vous ouvert votre
propre labo ?

Avec Michel, nous avons travaillé ensemble
pendant trois ans avant que de profondes
divergences de vues me conduisent a
monter mon propre atelier. Ironiquement, il
était situé au 127 rue du Chateau (Paris,
142), a vingt metres du premier « labo Gra-
non » J'ai commencé a travailler début
1997 ; avec Martine Houghton, ma pre-
miere cliente et ma premiére « locomo-
tive » (client régulier) était Jonty Davies.
Ex-assistant de Pamela Hanson, il com-
mengait lui aussi & voler de ses propres

ailes. Travailler avec lui m'a enfin permis
d d’apprendre ce qu'était faire un tirage en
el -

Le chargement de la
developpeuse s’effectue
directement dans le labo
situe derriére ce mur. Le
papier tout juste exposé
peut immédiatement étre
développé.
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collaboration directe avec le photographe,
en tant quiinterpréte a son service, que sa demande soit @ mon godt ou pas !
Cette pratique n'avait pas cours chez Granon et c'était justement de cette maniére
que je voulais travailler. Musique ou photographie, j'ai toujours cherché a favoriser
I'échange. Et je constate aujourd’hui que ce n'était pas une erreur, les locomotives
se sont succédées. ..

En 2000, j'avais atteint ma vitesse de croisiére et déménageais de l'autre coté du
paté de maison, rue Edouard-Jacques, pour un local plus spacieux. Puis en 2010,
ce fut le grand saut a Porte d'ltalie, ol j'ai réuni lieux de vie et de travail dans un
grand espace acheté a... (surprise ) un ancien voisin Sévrien.

Quelle est aujourd’hui votre place dans un monde dominé par la photographie
numerique ?

n u izai nnées, jai ucou vaillé pou u
Pendant une dizaine d'années, j'ai beaucoup travaillé pour la mode (presse o
publicité). Jappréciais particulierement ce milieu pour sa haute exigence, dans
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l'urgence, et avec peu de contraintes éco-
nomiques. A la fin des années 1990, I'arri-
vée de linformatique a permis de pousser
infiniment plus loin la fabrication des
images, puis vers 2005 la prise de vue
numérigue a multipli€ le nombre de photo-
graphes et leur a donné la possibilité de
contourner la case « labo » en faisant eux-
mémes cette partie du travail et donc de
réduire considérablement les colts. L'un
entrainant l'autre, la quasi-totalité de la pro-
duction d'images est passée au numérique
car presque tout se doit d'étre rapide, retou-
ché, et pas cher. Il y a maintenant tellement
de gens qui sont préts a travailler gratuite-
ment pour mettre le pied dans la porte que l'argent est parti ailleurs. Mais la tradi-
tion argentique perdure dans la photographie d'art car on peut encore sy préoc-
cuper de comment les choses se font, et pas que du résultat... Les photographes
qui travaillent avec un tireur traditionnel le font par choix, pas par obligation !

Un exemple ? Ronan Guillou, qui apprécie le rendu du procédé traditionnel et la
collaboration qui en découle. Car méme s'il sait parfaitement quand les tirages lui
conviennent ou pas, il ne se considere pas apte a les gérer lui-méme. Lorsqu'il
utilise le numérique, c'est principalement pour des travaux de commandes.

Ronan m'a livré ce témoignage sur notre collaboration : « Pendant ces années,
nous avons construit avec Marc Upson une relation de bindme ou I'échange est
au ceeur du dispositif de travail. Une fois que fut validée l'expertise et le savoir-
faire de chacun, c’est une relation de partenaires professionnels qui s'est instau-
rée, plus qu'un rapport de prestataire a client. Le labo de Marc est une petite
structure, ce qui permet d’établir un lien personnalisé entre tireur et photographe.
Tres accommodant et souple, il sait s'adapter a diverses situations, notamment en
termes de délai. Il est parfois important
d'étre réactif quand on sait que les étapes
de l'argentique exigent plus de temps que
le traitement de l'image numérique. »

Ou Youri Lenquette qui a réalisé en 1994
la derniere prise de vue de Nirvana avant
le suicide de Kurt Cobain. Ce soir-a, dans
l'urgence, il a utilisé les films qui étaient
disponibles dans son réfrigérateur, et une
partie de ces images furent traitées en
développement croisé. Pour finalement les
exposer en 2014, il tenait & ce gu'elles
soient tirées « comme a I'époque », a
I'agrandisseur, mais le premier tireur auquel
il s'est adressé lui a répondu que ce n'était

TIRAGE COULEUR

Négatif de Ronan Guillou
installé dans le passe-
vues photographié

par son auteur

© Ronan Guillou

plus possible de nos jours et qu'il fallait  gandes tests réalisées lors du tirage de la fameuse série

numériser les films. Un peu étonné, Youri  sur kurt Cobain de Youri Lenquette
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Le laboratoire MUpson,
un lieu ol cohabitent
agrandisseurs et
instruments de musique.
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m'a appelé pour me demander conseil, puis est arrivé a la conclusion que, puisque
javais fait les planches et tirages d'origine (alors au labo Granon), il était techni-
quement et historiquement légitime que je m'en occupe & nouveau. Son choix
d'utiliser le procédé traditionnel, avec toutes ses limites, pour des négatifs difficiles
est une décision consciente d'arriver « naturellement » & un rendu particulier, au
lieu de le fagconner de toutes piéces avec un ordinateur. Dans notre cas, chaque
étape (appareil, film, exposition, développement, agrandissement) a marqué
limage de son empreinte, de facon irréversible...

Pour d'autres photographes, c'est plus philosophique ; ils préferent lidée d'une
surface sensible & la lumiere a celle d'un support neutre recevant de I'encre.

Comment définiriez-vous le travail et surtout le réle du tireur ?

Ca se balade de I'un a l'autre, avec toutes les nuances entre les deux : a un ex-
tréme, ca peut n'étre que du travail, avec un client qui sait exactement ce qu'il veut
(voire saurait le faire lui-méme). A I'autre extréme, ca peut étre le role que je dois
ajouter & la fonction de tireur ; celui du client, pour compenser son absence et
me pousser plus loin que je ne le ferais pour moi.

Vous arrive-t-il de réaliser différentes interprétations d’'un négatif pour les
proposer au client ?

Parfois, lorsque je travaille seul et que I'évidence ne s'impose pas. Ou lorsque le
client a fourni une mauvaise référence et qu'il y a mieux a faire que de s'en ins-
pirer. Ou bien encore si j'ai une idée un peu extréme que j'ai envie de proposer...

Il'y a plus de 3 000 CD dans votre labo, travaillez-vous toujours en musique ?
Est-ce une source d'inspiration sachant que I'on compare souvent le négatif a
une partition ?

C'est plutét le contraire ; le choix de la musique est souvent inspiré par I'heure,
I'avancement du travail et 'humeur dans laquelle il se fait. En général, je dirais que
¢a commence mezzo, ¢a baisse, puis remonte pour finir fort | Mais beaucoup de
silence, aussi...

Et pour ce qui est de la comparaison, je dirais plutét qu'un négatif (capture d'ins-
tant) est un accord, avec un timbre particulier, d'un seul instrument s'il s'agit d'une
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forme en contre-jour quasi monochrome, ou de l'orchestre entier si on a une image
complexe, avec de nombreuses composantes et couleurs.

Combien de temps vous est-il arrivé de passer sur une image ?

Jamais plus d'une journée. Mais il m’est arrivé de travailler des tirages difficiles a
plusieurs reprises : une heure ou deux, a quelques jours d'intervalle, pendant une
semaine, voire plus... Ou J'ai aussi eu le cas de l'image qui revient plusieurs fois
sur des années et, en accord avec le photographe, ne sort jamais de la méme
maniere | Et puis pour une série faite au flash et avec un seul cadrage, destinée
a un catalogue, j'ai pu sortir jusqu'a 80 tirages dans la méme journée |

Quelle est, selon vous, la différence entre tirer de la couleur et du noir & blanc ?

Ma position n'est pas trés documentée car j'ai commencé directement par la cou-
leur, sans passer par la case « labo dans la salle de bains ». Si je devais faire une
réponse courte, je dirais que le noir et blanc est traditionnel, abstrait et atemporel.
La couleur est moderne, réaliste et datée. Si je pouvais donner une réponse
longue, je dirais que, selon moi, le noir et blanc est abstrait par I'absence de cou-
leurs, riche par les choix de papier et de chimie, « cuisine » par les préparations,
magique par la vision de I'image qui est révélée, traditionnel par son ancienneté
et la simplicité des moyens mis en ceuvre. La couleur est globalement plus récente,
plus technique, moins abordable. Elle demande du matériel plus lourd, il y a tres
peu de choix de chimies et papiers (que du RC) donc moins d'expérimentations
et de variétés de rendus, elle se travaille dans une alternance de lumiére et d'obs-
curité et se réfere presque toujours a la réalité. Et c’est ce que je préfere, mon
énergie est plus stimulée par les limites de la couleur que par l'infinité des pos-
sibilités du noir et blanc.

Pourquoi si peu de gens font-ils du tirage couleur chez eux ?

Pour les amateurs, les contraintes liées a son procédé sont trés rébarbatives, ce
qui ne rime pas vraiment avec ludique. Les produits noir et blanc peuvent s'utiliser
a température ambiante et le papier supporte la lumiére inactinique, alors que la
chimie RA4 doit étre & 35 degrés et le papier se manipule dans 'obscurité totale
jusqu'au fixage. On ne voit donc pas apparaitre I'image, ce qui rend évidemment
le truc beaucoup moins amusant... Bizarrement, c’est I'absence de lumiere qui
géne le plus les gens qui viennent dans ma chambre noire.

Pour expliquer les difficultés d'accés respectives des deux procédés, je les compare
a la basse et la guitare, des instruments similaires mais pourtant tres différents. La
basse (le N&B) est plus facile & aborder car elle n'a que quatre cordes et on n’en
joue généralement qu'une & la fois ; la guitare (la couleur) est plus compliquée car
elle a six cordes qui se jouent toutes ensemble. Mais, a la fin, chaque instrument
requérant une facon de penser bien particuliere pour jouer son réle dans la mu-
sique, ils sont aussi difficiles a maitriser I'un que l'autre (oui, je suis bassiste...).

Quant & développer soi-méme ses films C41, c'est beaucoup plus exigent que le
noir et blanc, et les erreurs sont beaucoup plus difficiles a rattraper au tirage. Ca
aussi, c'est moins dréle et incompatible avec une pratique professionnelle... Le
seul photographe de ma connaissance qui faisait les deux vient d'arréter de déve-
lopper ses films et les confie désormais a un labo pro car la qualité qu'il obtenait
était trop irréguliere.
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Prenez-vous des stagiaires ou donnez-vous des cours ?

Je n'ai pas assez de travail en continu pour garantir un stage digne de ce nom ;
par ailleurs, mon laboratoire a été congu pour le tirage en solo. J'aiguille donc les
demandeurs vers Diamantino Quintas qui possede un grand espace, a Montrouge,
avec de nombreux postes de travail, et forme en permanence plusieurs apprentis.
Mais je leur propose toujours de profiter de leur présence chez Iui pour venir pas-
ser une journée avec moi, de maniére a ce qu'ils découvrent une autre fagon de
travailler — sirement moins académique mais qui fonctionne aussi.

Quand on me demande de temps en temps si je donne des cours de tirage, je
réponds qu'il suffit de me faire tirer une image. Et, hop ! Vous achetez quelques
heures dans le labo, avec moi qui explique tout ce que je fais. A ce titre, je cherche
des lunettes infrarouges pour que mes visiteurs puissent voir ce qu'il se passe
dans le noir (rien de répréhensible, je vous assure). Certains sont juste curieux,
d'autres souhaitent vraiment faire eux-mémes leurs tirages, mais j'ai aussi eu le
cas d'une personne déja initiée qui pensait & monter un laboratoire. Ca ne me
géne pas d'aider un concurrent potentiel a s'installer car je pense que plus il y a
de tireurs en activité, plus la profession survivra. Faire de l'argentique aujourd'hui,
ce n'est pas simple, ca demande beaucoup d'énergie, alors quand un labo tradi-
tionnel ferme, la majorité de ses clients « jettent '€ponge » et passe au numérique.
C'est tellement plus simple de faire ¢a chez soi devant un écran...

De toute fagon, je suis trés prosélyte avec mon « savoir ». Et il m'appartient d’au-
tant moins qu'il est devenu rare, donc je me dois de le transmettre pour éviter qu'il
disparaisse.

Le manque de choix de papiers couleur peut-il inciter les photographes a préférer
la numérisation des négatifs, pour avoir accés a une plus grande variété de
supports ?

Evidemment, méme si je pense que, en tirage couleur, c'est une préoccupation
moderne qui découle de I'usage des imprimantes a « jus d'encre » C'est un effet
de style, on est plus dans « l'objet photographique ». Je me satisfais trés bien de
n'avoir qu'un seul support car je considere que mon travail est abouti lorsqu'il a
complétement disparu, que I'on ne voit plus rien d'autre que l'image elle-méme
— pas de dominante, de maquillage, de reflet, de moirage, etc. La texture d'un
papier fait pour moi partie des perturbations qui me sortent de la photographie.

Avez-vous des problémes d'approvisionnement en fournitures ?

Non, pas encore. Que ce soit pour des raisons pratiques, techniques ou esthé-
tiques, beaucoup de professionnels continuent a utiliser le film a la prise de vue
(méme s'ils le numérisent ensuite). Et le papier photographique traditionnel exposé
en agrandisseur numérique (Frontier ou Lambda) reste un bon support opaque
solide, neutre, lisse et pérenne pour un fichier. Ces deux raisons garantissent pour
le moment la continuité de la production...
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Comment se passe la repique des tirages en cas de négatif abimeé ?

Ce qui arrive trop souvent avec les films qui ont été numérisés... En gros, on
repique ce qui peut I'étre et on accepte de vivre avec le reste | Comme des pous-
sigres sur le film lors de la prise de vue, qui sont donc noires sur le tirage (& moins
d'utiliser de la gouache, mais ¢a se voit en surface). J'utilise un kit de pigments
liquides Kodak pour remplir en couleur des « pétouilles » blanches, mais ¢a ne me
permet pas d'éclaircir du noir.

Quel matériel équipe aujourd’hui votre labo ?

Une développeuse RA4 60 cm Autopan Contimat série 1000, deux agrandisseurs
4 x 5 Durst 1200 Pictochrom Plus et un 20 x 25 Durst 184 avec téte CLS 2000,
des objectifs Rodenstock Apo-Rodagon, des margeurs 2 lames RRB et 4 lames
Ahel, des loupes Peak.

Je n'utilise que de la chimie Kodak et leur papier Endura Premier. Fuji offre un
plus grand choix d’émulsions, mais les développer en chimie Kodak provoque des
bascules ingérables en tirage traditionnel, et les conditionnements de leurs pro-
duits sont trop importants pour mon usage.

Et en fin de chaine, j'utilise un scanner Epson 10000XL pour numériser les tirages.

OCNCANTORE AVVER MADRP HIDOAN TIDE D INAEDENAANT
ENCUN TRE AV MARC UPSON. TIREUR INDEPENDANT

Les poussieres et autres
« mangques » sont
retouchés a l'aide de
pigments liquides Kodak.
© Ronan Guillou
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Vue du laboratoire : a
gauche, l'agrandisseur
Durst Pictochrom Plus qui
calcule automatiquement
les nouvelles durées
d’exposition en fonction
de la hauteur de la téte
(compensation de poses).
Il intégre également un
obturateur qui garantit

la constance de
lillumination.

© MUpson

A force de voir défiler les images des autres, avez-vous encore le temps, I'envie
ou le besoin de prendre des photos ?

Mon travail au labo n'affecte pas mon envie de photographier car je ne « vis » que
rarement les images que je tire. Je ne porte pas de jugement sur la qualité pho-
tographique, ce qui me permet de toutes les traiter sans discrimination. Je me
concentre plus sur les limites du négatif et ce que 'on peut en tirer...

Si mon envie de photographier a été bridée, c'est plutét par I'exces d'images qui
baigne notre société numérique. Mais il faut croire que ¢a va mieux — je reviens
de trois semaines aux Etats-Unis, avec une trentaine de rouleaux !

Dans ce cas, quelles sont vos sources d'inspiration ?

La seule qu'il soit pertinent de citer est la réalité, il n'y a que ¢a qui me motive a
dégainer mon Fuji GAB4b. En fait, je fonctionne a I'envers de la plupart des gens ;
ce qui est fait n'est plus a faire ; donc il faudrait plutét parler de désinspiration !

Je peux dire que japprécie les travaux de Eggleston, Haas, Misrach, Shore, ou
méme de Ronan Guillou, mais je ne me souviens pas avoir un jour appuyé sur le
déclencheur en pensant a eux ! J'avoue volontiers que, a part quelques grands
classiques, j'ai trés peu de culture photographique. Mais ¢a ne m'empéche pas
d'avoir une vision, un regard sur mon environnement.
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Trop souvent, les gens se gargarisent de références, mais ils sont alors dans la
citation et produisent généralement des images démonstratives et stériles. D'ac-
cord, elles sont dans la tendance et faciles & apprécier, mais ne proposent rien
de personnel, de vibrant, voire de dérangeant. Ca me fait penser a ce que j'appelle
la « musique pour musiciens » ; quel ennui ! Mes images ne sont pas destinées
aux photographes mais justement a ceux qui ne photographient pas. Elles ne
servent qu'a leur montrer, 8 ma modeste fagon, ce qui est |4, sous leurs yeux. Je
n'invente rien, je me contente de révéler ce qui existe, au point que je me consi-
dére plus artisan que créateur. Je commence a devenir assez pompeusement
philosophe, la-dessus...

Pour moi, lorsque l'on appuie sur le déclencheur, on « produit de la matiére pho-
tographique ». C'est quand on décide de ce qui sera montré, de son langage visuel,
que l'on est « photographe ». Dans les deux cas, je cherche souvent a éviter les
composantes qui datent I''mage, comme les voitures ou les gens. Je préfére l'in-
temporalité de leur absence...

Tirage couleur pas a pas

J'ai proposé a Marc Upson de tirer une de mes photographies issue d'un négatif
35 mm. Une fois I'image sélectionnée, et aprés m'avoir demandé la permission, il
marque légerement au feutre le c6té du film afin de ne pas se tromper de vue.
Direction le labo !

C'est toujours passionnant de voir un tireur a 'ceuvre dans son environnement.
Ce qui m'a marqué outre la rapidité et la fluidité de ses actions, c'est la maniére
dont il a su gérer son espace et son équipement. Il fourmille de petites astuces
pour le rendre plus pratique. Par exemple, ce petit interrupteur nomade surmonté
d'une étoile Iégérement fluorescente (pour le repérer plus facilement) qui permet
de passer trés rapidement du jour a la nuit, car la couleur demande d’alterner en
permanence obscurité totale et lumiére.
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@ Les premieres opérations
consistent a choisir l'optique (il
n'en manque pas) et la boite a
lumiére correspondant au for-
mat du film.

Des boites a lumiere et des objectifs adaptés
a chaque format

© Le négatif est ensuite placé dans le passe-vues posé sur une petite table
lumineuse incorporée au plan de travail. Cet éclairage favorise la précision ; les
cOtés du film sont scotchés sur le passe-vues afin d'éviter qu'il ne se déplace et
pour les tendre. Il préfere éviter de tirer entre des verres.

.-.
A

TIRAGE COULEUR PAS A PAS
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© Le margeur correspondant au format souhaité est placé et réglé.

© La mise au point est effectuée puis il indique sur le
compte-pose du Durst Pictochrom Plus un premier temps
d’exposition et filtrage de base Yellow/Magenta/Cyan.

© Dans le noir complet, il prend un morceau de papier
au dos duquel il note les réglages (filtrage et temps d’ex-
position), le cache contre lui, projette un instant limage
pour repérer ou placer cette bande test. Le papier couleur
étant beaucoup plus sensible (rapide) que le papier N&B,
I'exposition est courte.
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© |l place le bout d'essai dans la développeuse puis allume la lumiére.

Céteé pratique de la
compacité de son labo, le
chargement du papier
dans la développeuse
s’effectue directement
depuis la chambre noire,
nul besoin de protéger le
papier dans une boite
pour changer de piéce.

@ Une fois développée, la bande test est jugée sous une lumiere calibrée
(5 000 K) et les corrections nécessaires sont notées au dos.

SOULEUR PAS A PAS
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© Un regard moins exercé peut utiliser un jeu de filtres (type kodak Viewing
Filter Kit). Il suffit de placer le filtre devant le tirage pour visualiser I'effet de la
correction indiquée.

o
.

~

FILTRAGE ET CORRECTION
Une fois de plus, le travail en labo couleur se distingue du noir et blanc en termes de possi-
bilité. Le réglage des filtres sert & corriger des dominantes mais ne peut réellement jouer sur
le contraste de image comme on le fait en choisissant un grade en N&B. Aussi, la meilleure
ecole consiste a penser en amont lors de la prise de vue au rendu que I'on souhaitera obtenir
afin de régler en conséquence I'exposition.

© D'autres bandes tests sont réa-

lisées afin de préciser les réglages |
et définir la bonne chromie. Nous p ' <@ b
convenons d'un rendu un peu plus § :
froid. Un léger maquillage sera rapi- <

dement effectué a l'aide de ses )~

%%
mains et d’'un carton afin de débou- “
cher les zones d'ombres. —~
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@ Une fois le bon filtrage et exposition définis, il dépoussiere le négatif en vue
du tirage final. Un petit compresseur permet d'obtenir un jet d'air efficace.

@ La mise au point est a nouveau contrélée puis une feuille entiére est exposée
(Marc actionne la pédale de son compte-pose plus vite que son ombre. Il doit en
étre de méme pour ses pédales de guitares !) avant d'étre glissée dans la déve-
loppeuse.

@ Jattends devant l'Autopan que le tirage ressorte... Satisfaction : il refléte par-
faitement I'ambiance et la lumiére que j'avais pergues lors de sa prise.
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TIRAGE EN SERIE PAR MARC UPSON

« J'al pour habitude de travailler les images par séries, plutdt qu'une par une. Le principe est
de tester une image représentative jusqu'a définir un filtrage de base, puis de I'appliquer a
guelgues autres négatifs pour s'assurer de la direction & prendre et la corriger si besoin. On
teste ainsi I'ensemble de la série qui peut atteindre 20 & 30 images. Au cours du processus,
les bandes tests abouties restent en attente sur la table et les autres repartent en chambre
noire, ce jusqu'a atteindre compléte satisfaction. On peut alors réaliser tous les tirages a la
chaine, en retravaillant ceux qui le nécessitent au fur et 8 mesure qu'ils sortent de la sécheuse.

Lavantage de cette méthode est de voir toutes les bandes tests ensembles sur la table, ce
gui reste le moyen le plus rationnel de caler les images les unes par rapport aux autres. Elle
a aussi le mérite d'étre trés économique en temps et en énergie car ma machine (qui offre
B0 cm de largeur utile) consomme 5 000 watts pendant les 9 minutes du cycle de dévelop-
pement, que ce soit pour une seule bande test ou vingt a la fois. »

Marc Upson
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CONCLUSION

II'est toujours difficile de conclure un ouvrage... Que dire sinon espérer que ce
livre vous aura (re)donné envie de charger vos boitiers et d'insoler de la pellicule !
Bref, de vous exprimer a travers la matiére des grains d'argent voire de vous plon-
ger dans la douce lumiere rouge d'un labo pour prendre le temps d'observer vos
images et de leur donner corps en fagonnant vos tirages.

Prendre son temps, c'est la notion clé & une époque ou tout va trop vite. Une fois
déclenché, il faut savoir résister et ne pas se précipiter pour visionner ses photos
sur un écran (celui du boitier ou de l'ordinateur), mais laisser un peu reposer les
images latentes. Je vous invite a y penser tout en continuant & en prendre de
nouvelles. Puis, quelque temps apres, a les (re)découvrir. Largentique implique un
autre rythme en somme, une autre école peut-étre... Dans tous les cas, il offre
I'occasion de se pencher en profondeur sur sa pratique et d'approfondir chaque
étape de création.

Lors de vos premiers essais, ne baissez surtout pas les bras. Certaines erreurs
peuvent rapidement décourager ; or, il faut savoir les analyser et s'en servir pour
continuer a progresser. C'est uniquement en pratiquant que vous deviendrez a
l'aise avec votre matériel et maitriserez la technique ; ensuite, il ne restera que le
plaisir.

J'en profite également pour mettre I'accent sur une attitude essentielle : conser-
vez cet émerveillement inimitable que procure I'apparition de l'image dans le réve-
lateur, ou la lecture de la planche-contact. Ces moments sont de véritables mo-
teurs, des temps forts fondamentaux, tout comme les phases d'expérimentation
qui permettent de sortir de temps en temps de sa zone de confort, de développer
sa curiosité et d'élargir ses connaissances.

Maintenant que la rédaction de ce livre est achevée, je me dis que jaurais pu
ajouter un chapitre sur la photographie instantanée ou un autre sur les procédés
alternatifs que jaffectionne beaucoup... mais ce genre de guide est un peu
comme un tirage « jamais vraiment définitif », il y a toujours prétexte a y revenir ;
de plus, ces pratiques mériteraient un volume a part entiere.

Enfin et surtout, on ne le répétera jamais assez : regardez beaucoup d'images !
Dans les livres évidemment, si possible les mieux imprimés, pour profiter de belles
reproductions de tirages. Mais également dans les expositions : scrutez les tirages
des autres photographes, leurs surfaces, leurs densités, leurs tonalités... Les
images sont faites pour étre partagées, et jespére justement avoir su partager
avec vous ma passion pour cette photographie.

CONCLUSION
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